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La violinista espanyola Maria Duefias enlluerna el public amb una paleta sonora
d’extraordinaria riquesa, un virtuosisme impecable i lectures que combinen
maduresa artistica amb una expressivitat audag.

El seu ascens meteoric la va conduir a signar un contracte exclusiu amb Deutsche
Grammophon. El seu album debut, Beethoven and Beyond (2023), va posar de
manifest una interpretacié excepcional del Concert per a violi de Beethoven, amb
cadencies propies. Aquest enregistrament, amb I"Orquestra Simfonica de Viena,

li va valer el prestigids premi Opus Klassik com a Artista Jove de I'’Any 2024, que
s'afegeix a una extraordinaria collecci¢ de guardons obtinguts en concursos
internacionals.

El 2025, va llancar el seu segon album, un ambicids projecte centrat en els 24
capricci de Paganini i altres obres inspirades en aquest compositor. Aquest
enregistrament li va valer ser nomenada Artista Jove de ’Any i Instrumentista de
’Any als Gramophone Classical Music Awards de 2025.

Consolidada com a solista de projeccid internacional, ha collaborat amb les
principals orquestres i alguns dels directors més destacats del panorama musical
actual. La seva solida alianca artistica amb la Filharmonica de Los Angeles i Gustavo
Dudamel I'na portat a actuar en la celebracid del centenari del Hollywood Bowl,

en lestrena mundial del concert per a violi Altar de Cuerda de Gabriela Ortiz, amb
concerts al Walt Disney Concert Hall, gires per Barcelona, Paris i Londres, aixi com
estrenes al Carnegie Hall i a Boston. Lenregistrament d’aquesta obra forma part de
Ialbum d’Ortiz Revolucidn diamantina, guardonat amb tres premis Grammy el 2025.

Aquesta temporada, la seva agenda continua marcada per compromisos de
primer nivell, entre els quals destaquen la continuitat de la seva col-laboracio

amb I'Orquestra de Filadelfia i Nézet-Séguin; una gira europea amb Pappano i
’Orquestra de Cambra d’Europa, i la seva participacié en el Concert del Premi
Nobel a Estocolm sota la direccid de Bitxkov. Va debutar amb la Filharmonica de
Viena, dirigida per Canellakis, en el marc de la Setmana Mozart de Salzburg, i amb
la Filharmonica de Nova York sota la batuta del seu estret collaborador artistic,
Manfred Honeck. Una altra fita destacada és la seva participacié en la celebracié
del norante aniversari de Zubin Mehta amb la West-Eastern Divan Orchestra, amb
concerts previstos a Madrid i Barcelona el 2026.

Toca un violi Nicolo Gagliano (c.17?74), cedit pel Fons Alemany d’Instruments
Musicals, i també actua amb el violi «ex-Székely, Michelangelo» d’Antonio
Stradivari, de 1718.
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Notes al programa

TRES HOMES | UN DESTI
Richard Wagner: Obertura de Rienzi

Ningu recordaria Rienzi si el seu autor no hagués compost, molt de temps
després, obres com Tristany i Isolda, Parsifal o, per descomptat, L’anell dels
Nibelungs. Igual que les seves antecessores, Les fades (1834) i La prohibicié
d’estimar (1836), Rienzi (1842) també queda fora del canon wagneria admeés

a pujar a les taules del seu temple de Bayreuth. Aquestes tres «grans Operes»
—romantica la primera, comica la segona i tragica la tercera, segons les
denominacions que els va donar el mateix compositor— ens mostren un Wagner
primerenc, sense una personalitat marcada, que copia els models aleshores
dominants, que, en el cas concret de Rienzi, és la grand opéra, tal com la
personificava fonamentalment Giacomo Meyerbeer (Pantisemita furibund que

hi havia en Wagner encara no havia esclatat). | el més salvable o memorable
d’una obra confusa i encartonada, la coneguda com a «pregaria de Rienzi», sona
també al comengament de I'obertura amb que s’iniciara el concert d’aquesta
tarda. Aquesta melodia també va agradar molt a Hector Berlioz, que va escoltar
I'Opera a Dresden el 1843 i es va mostrar critic amb I'Us del tremolo a la corda,
conseqiéncia, segons ell, d’«una certa mandra mental» que «no requereix cap
invencio per part del compositor quan no hi ha cap idea poderosa acompanyant-
la per damunt o per sota». A Wagner encara li quedava un llarg cami abans
d’assolir la genialitat —per mérits Unicament propis— i aprendre a no escriure una
sola nota de més. Ni de menys.

Max Bruch: Concert per a violi nim. 1 en Sol menor, op. 26

Només existeix una malediccid pitjor per a un compositor que ser recordat per
una sola obra: no ser-ho per cap. Aquesta diminuta escletxa d’immortalitat no
hauria suposat, tanmateix, cap consol per a Max Bruch, qui, essent ja octogenari,
va lamentar amargament que una obra composta als vint-i-vuit anys hagués
eclipsat gairebé completament la resta de la seva produccid, en la qual figuren
tres operes, tres simfonies, nombroses obres simfonicocorals, extraordinaries
pagines concertants (com Kol nidrei, que alguns violoncel-listes encara mantenen
en el seu repertori, o el Concert per a clarinet, viola i orquestra, en absolut



mereixedor de 'oblit gairebé total en qué esta sumit) i cambristiques, a més d’un
bon nombre de Lieder (estava casat amb la contralt Clara Tuczek) que donen fe
de la seva altissima talla com melodista. Es gairebé un miracle veure programada
alguna d’aquestes obres, eclipsades com han quedat per I'enorme fama, sens
dubte merescuda, del primer dels tres concerts per a violi que va escriure. Aixo ja
va anar aixi en vida del compositor, que, el 1887, en una carta al seu editor Fritz
Simrock (el mateix de Brahms, el seu coetani exacte, encara que Bruch va viure
fins @ 1920), es va lamentar amargament del seu fat: «No hi ha res comparable a la
mandra, 'estupidesa i 'apatia [ Tragheit, Dummbheit, Dumpfheit] de molts violinistes
alemanys. Cada dues setmanes me n’arriba un que vol tocar el Primer concert:
m’he tornat groller i els dic: “Ja no puc escoltar més aquest concert. Es que només
he escrit aquest? Vagin i toquin d’una vegada els altres concerts, que sén igual

de bons, per no dir millors!”». A Bruch tampoc no el va ajudar gens ser un critic
acerb de Wagner, la qual cosa el va posar a la llista negra dels seus innombrables
partidaris.

EI 1893, Bruch va arribar a escriure fins i tot un poema satiric amb la finalitat
d’exorcitzar la malediccio:

Da sich in neuester Zeit das erstaunliche Factum ereignet

DafR die Geigen von selbst spielten das erste Konzert

Machen wir schleunigst bekannt zur Beruhigung éngstlicher Seelen
Dal3 wir besagtes Concert hierdurch verbieten mit Ernst.

Ates que en els darrers temps s’ha esdevingut el fet sorprenent

que els violins toquen tots sols el Primer concert,

fem saber amb urgencia, per tranquillitzar les animes temorenques,
que el concert esmentat queda per la present prohibit solemnement.

Res no va canviar amb aquests versos, per descomptat, com ho constatem en
una carta que va enviar a la seva familia des de Napols el 24 de novembre de 1903:
«Ja son a la cantonada de la Via Toledo, a Castellammare, a Posillipo, disposats

a aparéixer tan bon punt faig acte de presencia i a comencar a tocar el meu
primer Concert. (Que el dimoni se’ls endugui a tots! Com si jo no hagués compost
altres concerts igual de bons!)». | la situacid va continuar perpetuant-se després
de la seva mort. Els «altres concerts» han esdevingut auténtiques rareses i aixo
inclou la Fantasia escocesa, escrita per al nostre Pablo de Sarasate, antigament
interpretada per alguns virtuosos, pero ara gairebé tan omesa com la resta de la
produccié de Bruch. El manuscrit del Concert op. 26 ha acabat formant part de



la superba colleccié musical de la Pierpont Morgan Library de Nova York. A la
coberta, de ma del compositor, hi llegim: «Concert per a violi (Preludio, Adagio i
Finale) compost per Max Bruch. Op. 26». Just a dalt: «Dedicat amb veneracié a
Joseph Joachim», tot i que el substantiu (Verehrung) apareix ratllat amb llapis

i substituit per ‘amistat’ (Freundschaft). Bruch detalla que es tracta d’un «canvi
de Joachim». Al cantd inferior dret, amb la mateixa lletra, i també amb llapis, s’hi
llegeix: «Compost el 1866 a Coblenga [on Bruch era llavors el director musical de
la cort], revisat la tardor de 1867. Primera interp. (en la forma original) el febrer de
1867 a Coblenca. Finalitzat la tardor de 1867 [aquesta Ultima frase, amb tinta]».

| al cantd esquerre, també signat per «M. B.»: «Tocat per Joachim al Festival de
Musica del Baix Rin a Colonia (maig de 1868)». Per descomptat, la versié revisada
i estrenada per Joachim és la que va publicar August Cranz a Bremen el 1868 i |a
que es toca des d’aleshores.

Van ser els consells del violinista hongares els que van millorar substancialment
la versi¢ inicial del Concert: Bruch era pianista i no estava familiaritzat amb

els entrellats de l'instrument de corda, encara que després escriuria fins a nou
obres orquestrals per a violi, que va triar com a solista. Joachim va organitzar
fins i tot una interpretacio privada a Hannover i tots dos van introduir les Ultimes
correccions l'octubre de 1867. Deu anys després, el violinista i compositor
hongares tornaria a exercir d’assessor durant la gestacié del Concert per a violl
de Brahms. El mateix Bruch va confessar en una carta a Hermann Levi, datada

el 26 d’abril de 1868, que havia estat «una feinada dura, pacient i amorosa, amb
freqUents interrupcions i represes». | continuava: «Vaig escriure i vaig rebutjar
tres o quatre desenvolupaments en el Finale; res no era suficient per satisfer-me.
Finalment va acabar sent el que jo volia, i ara és bo i exactament com havia de
ser». | el manuscrit conservat a Nova York, amb talls, guixades i pagines noves
inserides, constitueix una prova verac que Bruch no exagerava. En escoltar el
seu melodisme facil i inspirat, sobretot en el segon moviment, es diria que va ser
compost, tanmateix, d’'un sol trag i en un rampell ininterromput d’inspiracio, pero
la realitat ens mostra que no va ser pas aixi.

Piotr Ilitx Txaikovski: Simfonia nim. 4 en Fa menor, op. 36

Si hi ha hagut un compositor obsessionat pel fat, aquest va ser, sens dubte,

Piotr Ilitx Txaikovski. D’'una manera o d’una altra, €s omnipresent en les seves

tres Ultimes simfonies, totes en tonalitats menors, amb fa, mi i si com les seves
toniques respectives. | aquest fat va acabar devorant la seva vida als cinquanta-
tres anys, amb o sense I'ajuda del mateix compositor. La Quarta simfonia va néixer



alhora que Evgueni Oneguin, les seves «escenes liriques» inspirades en Puixkin.
L’una i I'altra van anar forjant-se en el que sembla que va ser un estat d’inspiracid
efervescent: «El que he escrit brollava literalment de mi», va afirmar sobre Ia
gestacio de la seva opera, quelcom no gaire diferent del que va confessar sobre la
Quarta: «No hi ha una sola linia en aquesta simfonia que no hagi sentit amb tot el
meu ser i que no hagi estat un auténtic resso de la meva anima». Escoltar les dues
composicions significa, per tant, veure’s cara a cara amb el compositor (i els seus
fantasmes).

La musica de la Quarta simfonia de Txaikovski no pot donar lloc a gaires
especulacions, perque en una de les seves innombrables cartes a Nadezhda von
Meck, la seva gran amiga, confident i protectora, la va fer particip del programa
del que ell mateix qualifica «la nostra simfonia» amb un insolit grau de detall.
Escrita des de Floréncia i datada I'l de marg de 1878, aquesta missiva ens permet
seguir pas a pas el contingut de l'obra i la significacié que va atorgar el seu autor
a cadascun dels elements que la integren. Es menys conegut, no obstant aixo,

el post scriptum que hi va afegir Txaikovski després de les seves minucioses
explicacions, com si estigués admetent, a misses dites, que la musica abstracta
no pot ser descrita mitjancant paraules, malgrat que aquestes constitueixen un
valuosissim comentari psicologic que no podem defugir. No es tracta, a més,

d’un programa purament literari, com els que ens han deixat de les seves obres
Franz Liszt o Hector Berlioz, pensats per publicar-se com un complement gairebé
imprescindible de la mUsica. El programa de Txaikovski s’insereix en una carta de
caracter privat, per ser llegida Unicament per la seva destinataria. El post scriptum
diu aixi: «Estava a punt de posar aquesta carta dins el sobre quan vaig tornar a
llegir-la i em vaig quedar horroritzat per la vaguetat i la inadequacidé del programa
que li estic enviant. Aquesta és la primera vegada en la meva vida que he intentat
traduir idees i imatges musicals per mitja de paraules i frases. | queda clar que

he fracassat completament a I’hora de fer-ho com cal. L’hivern passat patia una
hipocondria severa quan vaig compondre la simfonia, que és un resso fidel del
meu estat mental en aquell moment. Pero és un resso, repeteixo. Com pot traduir-
se a un llenguatge clar i coherent? No ho sé, jo no puc fer-ho».

No tenim prou espai per reproduir integrament aquest intent fallit, segons el
mateix Txaikovski, de verbalitzar el que volia que transmetés la seva musica, pero
tampoc no podem privar els qui llegeixin aquestes notes d’algunes de les pistes
principals. «La introduccié és el germen de tota la simfonia, inquestionablement
la idea principal», comenca explicant el compositor en referéncia al tema que
exposen a 'unison en octaves fagots i trompes. «Aix0 és el Fatum. La forga



fatidica que tanca el cami a la felicitat [..] la forca que penja damunt nostre com
una espasa de Damocles emmetzinant I'anima sense parar. Es invencible i no pot
ser mai contrarestada. Hem de sotmetre’ns-hi necessariament i només queda
lamentar-nos», i aquest lament és justament el que escoltem a violins i violoncels
una vegada finalitzada la introduccid. Apagat el primer gran esclat en fortissimo,
el segon tema es confia al clarinet: «La sensacié d’infelicitat i desesperanca és
cada vegada més gran. Potser seria millor allunyar-se de la realitat i abandonar-
nos al somni», gracies a la qual cosa «pesar i melancolia queden bandejats. Aixo
és la felicitat». Pero, és clar, era un somni i el fat torna a mostrar el seu perfil
amenacador, perque «tota la vida no és més que una alternanga perpetua entre la
dolorosa realitat i els somnis i anhels de felicitat transitoris. No hi ha port on poder
refugiar-se».

«El segon moviment de la simfonia expressa una altra fase de I'anhel. Es tracta

de la nostalgica melancolia que ens visita al vespre quan, sols, asseguts després
de la feina, agafem un llibre, pero el deixem caure apaticament de les mans.
S’amunteguen els records. | és trist pensar que és tant el que ja ha estat i ha
passat, pero resulta agradable recordar la joventut. [...] Hi ha dolor, aixi com

un plaer curids per rememorar el passat». El tercer «no expressa sensacions
concretes», sind més aviat «<imatges esquives que volten pel cap després de beure
una mica de vi, quan ens trobem en la primera fase de I'embriaguesa, ni alegres ni
tristos». Es recorden cants de carrer, una desfilada militar, «imatges inconnexes
que sorgeixen de I'inconscient quan estem a punt de quedar-nos adormits. No
tenen res a veure amb la realitat; son estranyes, fantastiques i disperses». El quart
moviment anima a contemplar el gaudi d’uns altres i abandonar-s’hi, pero, és clar,
«el Fatum inexorable torna a trucar a la porta» entre la indiferéncia dels altres, que
son felicos «perqué les seves emocions son naturals i senzilles». Només nosaltres
som culpables de la nostra tristesa. Cal alegrar-se amb I'alegria dels altres: «Al
cap i a la fi, la vida mereix ser viscuda». Tres homes i un sol desti.

Luis Gago
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