JdBC ¢ DIVENDRES 13 DE FEBRER

e
oil:. {4DESIBELIUS

ANTONY HERMUS | INES ISSEL BURZYNSKA
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

PROGRAMA DE MA

RICHARD WAGNER
(Leipzig, Alemanya 1813 - Venécia, Italia 1883)

OBERTURA DE L'HOLANDES ERRANT, WWV 63

(1841) - 11’

SERGUEI PROKOFIEV
(Sontzovka, Ucraina 1891 - Moscou, Russia 1953)

CONCERT PER A VIOLI | ORQUESTRA N. 1EN RE
MAJOR, OP. 19

(1916-1917) - 22’

Andantino
Scherzo: Vivacissimo
Moderato

Inés Issel Burzyriska, violi

PAUSA 20’



JEAN SIBELIUS
(Hameenlinna, Finlandia 1865 - Jarvenpaa, Finlandia 1957)

SIMFONIA N. 2 EN RE MAJOR, OP. 43

(1901-1902) - 44’

Allegretto
Tempo andante ma rubato
Vivacissimo
Finale: Allegro moderato

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA
ANTONY HERMUS, DIRECCI(
INES ISSEL BURZYNSKA, VIOLI

PRIMERS VIOLINS Yorrick Troman*, concertino invitat / Benjami Scherer, assistent de concertino
/ Sarah Bels / Pol Coronado / Walter Ebenberger / Claudia Farrés / Ana Galan / Zabdiel
Hernandez / Natalia Mediavilla / Lev Mikhailovskii / Katia Novell / Anca Ratiu / Jordi Salicrid / Pau
Andreu* / Paula Banciu* / Sei Morishima* - SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen, solista / Emil
Bolozan, assistent / M. José Aznar / M. José Balaguer / Anna Castellani / Mireia Coma / Alzy Kim
/ Octavi Martinez / Melita Murgea / fcar Solé / Robert Tomas / Antodnia Escalas* / Francina Moll*
/ Eugénia Ostas* - VIOLES Vladimir Percevic, solista / Noemi Flinez, assistent / David Derrico /
Josephine Fitzpatrick / Franck Heudiard / Sophie Lasnet / Jennifer Stahl / Andreas Siissmayr /
Adria Trulls / Manuel del Horno* / Ricardo Gil* / Oreto Vaya* - VIOLONCELS José Mor, solista /
Charles-Antoine Archambault, solista / Blai Bosser, assistent / Irene Cervera / Lourdes Duifi6 /
Vincent Ellegiers / Marc Galobardes / Elena G6mez / Olga Manescu / Jean-Baptiste Texier -
CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Jonathan Camps /
Apostol Kosev / Josep Mensa / Carlos Garcia /Noemi Molinero* / Risto Vuoluane* - FLAUTES
Francisco Lépez, assistent / Carmen Galén* / Ricardo Borrull, flauti - OBOES Dolors Chiralt,
assistent / José Juan Pardo / Pau Roca*, corn anglés - CLARINETS Pedro Franco, solista /
Francesc Navarro / Maria Rubio, assistent - FAGOTS Silvia Coricelli, solista / Noé Cantu -
TROMPES Juan Manuel Gémez, solista / Joan Aragé / Juan Conrado Garcia, assistent de solista /
Pablo Marzal, assistent / Artur Jorge - TROMPETES Angel Serrano, assistent / Adridén Moscardé /
Miguel Herrdez - TROMBONS Gaspar Montesinos, assistent / Pablo Rodriguez / Ratl Garcia,
trombé baix - TUBA Daniel Martinez - TIMBALES David Montoya, solista - PERCUSSIO Joan Marc
Pino, solista / Ignasi Vila - ARPA Magdalena Barrera


https://www.auditori.cat/artist/obc/
https://www.auditori.cat/ca/artist/antony-hermus/
https://www.auditori.cat/ca/artist/ines-issel-burzynska/
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COMENTARI

per Jacobo Zabalo

Des dels primers compassos, l'obertura de Der fliegende Holldnder suggereix un mar de
turbuléncies: una travessia dramatica que s’inspira en la llegenda d’'un mariner holandés
condemnat a vagar pels oceans. Composta per Richard Wagner al voltant del 1841, en un
moment de dificultats personals i econdmiques, condensa la urgéncia narrativa i els motius
tematics de l'Opera que s’estrenaria dos anys després a Dresden. Suposadament inspirat, aixi
mateix, per un viatge tempestuds entre Riga i Londres, Wagner hi va assajar un llenguatge
innovador en que els motius musicals associats als personatges i al desti —els

celebres leitmotivs- traslladen, de forma immediata i sense conceptes, un significat
identificable. Suposa la transicié entre '0pera romantica tradicional i un nou concepte
dramaturgic en qué musicai accié formen una unitat inseparable i que s’entendra ala llum de la
nocio “d’obra d’art total” (Gesamtkunstwerk) en integrar musica, drama, poesia, escenografiai,
eventualment, dansa.L’'obertura simula el rugit i el vaivé d’'una tempesta, abans de donar pas a
temes que evoquen l'anima errant de ’'holandés i la possibilitat de redempcio a través de 'amor,
amb passatges més amables, de manera que anticipa —de forma condensada- la tensi6
dramatica de 'obra completa.

El Concert per aviolin.1 en Re, op.19, de Serguei Prokoéfiev convida a una altra forma de narracié
musical: la del dialeg intim i virtuds entre solista i orquestra, en un context de postromanticisme
ja consolidat en qué l'experimentacié sonora condiciona la tasca compositiva d’'una manera més
o menys explicita. L'agitacié politica del context en qué va ser compost no s’albira d’inici.

A diferéncia de la imatge més agressiva i sarcastica que sovint s’associa amb Prokéfiev, destaca
per la seva atmosfera somiadora, especialment en el primer i Gltim moviments. De fet, la
confeccid d’aquest concert en termes d’estructura és poc convencional (lent-rapid-lent).
Prokofiev el va comencar l'any 1915, perd no es va estrenar fins al 18 d’octubre de 1923 a 'Opera
de Paris, amb Marcel Darrieux com a solista i sota la direccié de Serge Koussevitzky. El
compositor hi combina melodies delicades amb harmonies modernes i ritmes irregulars per



crear un llenguatge innovador, pero accessible: elegancia lirica, vivacitat ritmica i un sentit de
brillantor técnica. El violi s’'ubica al centre d’un discurs que alterna moments

deliberadament cantabiles, amb girs discretament humoristics i, per descomptat, un virtuosisme
vistds, al servei de l'expressivitat. L'andantino esmentat abans introdueix el solista amb una
melodia onirica sobre tremolos de viola; segueix un scherzo: vivacissimo de caracter dinamic i
juganer, per culminar amb un moderato - allegro moderato, en qué el solista i l'orquestra
intercanvien temes cercant l’equilibri entre drama i poesia.

Després de l'impuls virtuds del concert, la Simfonia n.2 en Re, op. 43, de Jean Sibelius obre un
univers sonor d’una escala i profunditat majestuoses. Els recursos d’una gran orquestra
simfonica es mobilitzen per crear un paisatge acustic destacadament expansiu del qual l'oient
se sent convidat a formar part, necessariament inclos en la natura invocada, per viure una
experiéncia altament emocional i, per tant, també memorable. Composta en el context d’un
sentiment nacionalista creixent davant 'amenaca de 'Imperi rus, aquesta simfonia va ser
estrenada a Helsinki el 8 de marg de 1902 —més d’un any després de l'exit del seu poema
simfonic, i himne oficids, Finlandia— sota la direccié del mateix Sibelius. Tot i que mai no va
confirmar un programa explicit, 'obra transmet una progressié dramatica des de la tensié inicial
fins a un final triomfal i lluminds. El public la va rebre com un simbol de la recerca de llibertat i de
la identitat nacional, fins al punt que alguns la van denominar “Simfonia de la independéncia”.

Musicalment, combina una estructura de simfonia classica, en quatre moviments, perd amb un
llenguatge molt personal —aqui radica bona part de la seva originalitat— basat en el
desenvolupament “organic” de motius. Des de la seva época d’estudiant a Berlin, Sibelius sentia
fascinacié pels monuments simfonics de Bruckner i les recreacions mitiques de Wagner. La

seva Segonaens apropa a laimmensitat feréstega i bella de la natura —el sublim kantia— gracies
a la respiracié ampla de les cordes, les evocacions de les fustes i l'energia potencialment
desfermada dels metalls. Comencga amb un allegretto que alterna temes pastorals i temes que
evoguen una incertesa propiament humana, amb una tensié no gens dissimulada, pero encara
sota control. S’hi exhibeixen ja motius que permetran teixir un relat sonor en reaparéixer,
transformats, al llarg de 'obra. El segon moviment sembla llengar preguntes incomodes a l'oient,
amb una intensitat marcada per la poc freqiient indicacié tempo andante ma rubato, mentre que
el tercer, un vivacissimo amb embranzides intermitents, empeny 'orquestra a l’enunciacio, per
l'oboé, d’'una melodia colpidora en la seva senzillesa. Aixi s’abalisa el cami cap a l'elevacid, en
'altim moviment: passatges d’exuberancia orquestral se succeiran com onades d’una revolucié
creixent i incontenible —batec de pura acceptacio— per declamar un tema solemne i amorads,
inscrit en l’anima de tot ésser vivent. Des de sempre oberta com a possibilitat, la pau d’esperit
ens connecta amb una veritat enigmatica i transcendent.
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