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SEERRANDEZ | LUDOVIC MORLOT
RA SIMFONICA DE BARCELONA
AL DE CATALUNYA

PROGRAMA DE MA



ANTONIN DVORAK
(Nelahozeves, Republica Txeca 1841 - Praga, Republica Txeca 1904)

CONCERT PER A VIOLONCEL | ORQUESTRA EN SI
MENOR, OP. 104

(1894-1895) - 40’

Allegro
Adagio ma non troppo
Finale: Allegro moderato

Pablo Ferrandez, violoncel
PAUSA 20’

LEONARD BERNSTEIN
(Massachussetts, Estats Units 1918 - New York, Estats Units 1990)

CANDIDE. OBERTURA

(1955-1956) - 5’

WEST SIDE STORY. DANSES SIMFONIQUES

(1957) - 23’

Prologue - Somewhere- Scherzo - Mambo - Cha Cha - Meeting Scene - Cool Fugue - Rumble -
Finale

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA



https://www.auditori.cat/artist/obc/

LUDOVIC MORLOT, DIRECCIO
PABLO FERRANDEZ, VIOLONCEL

PRIMERS VIOLINS Kai Gleusteen*, concertino invitat / Rall Garcfa, assistent de concertino /
Benjami Scherer, assistent de concertino / Paula Banciu / Sarah Bels / Walter Ebenberger /
Claudia Farrés / Zabdiel Hernandez / Natalia Mediavilla / Lev Mikhailovskii / Katia Novell / Anca
Ratiu / Jordi Salicrd / Anna Castellani* / Aleksandra Ivanovski* / Elitsa Yancheva* - SEGONS
VIOLINS Radl Suérez, solista / Melita Murgea / M. José Aznar / M. José Balaguer / Mireia Coma /
Alzy Kim / Laura Pastor / fcar Solé / Robert Tomas / Judit Bofarull* / Enric Ferndndez* / Octavi
Martinez* / Francina Moll* / David Olmedo* - VIOLES Mateusz Stasto *, solista invitat / Noemi
Flnez, assistent / Christine de Lacoste / Josephine Fitzpatrick / Franck Heudiard / Sophie
Lasnet / Jennifer Stahl / Adria Trulls / Joan Félix* / Ricardo Gil* / Cristina Rodriguez* / Jordi
Roure* - VIOLONCELS José Mor, solista / Irene Cervera / Lourdes Dufié / Vincent Ellegiers / Marc
Galobardes / Elena G6émez / Olga Manescu / Jean-Baptiste Texier / Lluc Pascual* / Quim
Tejedor* - CONTRABAIXOS Luis Cabrera, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Apostol Kosev /
Matthew Nelson / Albert Prat / Elena Marigémez* / Noem{ Molinero* / Santiago Sorrentino* -
FLAUTES Christian Farroni, assistent / Guillermo Gonz4lez* / Ricardo Borrull, flauti - OBOES
Rafael Mufioz, solista / José Juan Pardo / Disa English, corn anglés - CLARINETS Pedro Franco¥*,
solista invitat / Francesc Navarro / Francisco Rodriguez*, clarinet en mi b / Laura Garcia*,
clarinet baix - FAGOTS Silvia Coricelli, solista / Noé Canti / Slawomir Krysmalski, contrafagot -
TROMPES Juan Manuel Gémez, solista / Joan Aragé / David Bonet / Juan Conrado Garcia,
assistent de solista / Pablo Marzal, assistent - TROMPETES Angel Serrano, assistent / Miguel
Herrdez / Raul Alzalli* - TROMBONS Eusebio Séez, solista / Pablo Rodriguez / Gaspar
Montesinos, assistent / Rall Garcia, trombé baix - TUBA José Vicente Climent* - TIMBALES David
Montoya, solista - PERCUSSIO Joan Marc Pino, solista / Ignasi Vila / Miquel Angel Martinez* /
Diego Saenz* - ARPA Magdalena Barrera, solista - PIANO Daniel Espasa* - CELESTA Alvaro
Metzger* - SAXO Nacho Gascén*

DIRECTORA TECNICA Marfa Marf{

CAP DEL DEPARTAMENT ART{STIC Montserrat Grau
ASSISTENT DIRECCIO TECNICA Ndria Torrens
PRODUCCIO ARTISTICA Jose Sanchis
CONTRACTACIO EXTERNA Leticia Martin
ARXIVERA Begoia Pérez

ADMINISTRATIVA Merce J. Puertas

ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

TECNIC D’ESCENA Luis Alberto Hern4dndez

*Collaborador/a


https://www.auditori.cat/ca/artist/ludovic-morlot/
https://www.auditori.cat/ca/artist/pablo-ferrandez/

COMENTARI

per Yolanda Quincoces
SOMNIS AMERICANS

En 'esdevenir de la historia de la musica occidental, els Estats Units eren vistos des d’Europa
com un pais, si més no, periféric fins a ben entrat el segle XX, quan la misica de George
Gershwin, Aaron Copland o Leonard Bernstein (entre d’altres) va passar a formar part del
repertori de les sales de concerts de manera estable. Una cosa que aquests noms tenen en
comu és la creaci6é d’una musica eminentment americana, que integra sonoritats reconegudes
com a nacionals o propies, desenvolupades a partir de la musica folklorica, els negres
espirituals o el jazz.

Tanmateix, resulta curidos que un dels primers compositors a fer servir les influéncies populars
amb éxit als Estats Units no fos america, sind bohemi. Després d'una carrera d’'éxit a Europa, el
1892, Antonin Dvorak rebia una suculenta oferta per ocupar la plaga de director del Conservatori
Nacional de Musica de Nova York, carrec que exerciria durant tres anys. Va ser un periode breu,
pero fructifer, en qué va escriure el seu quartet i quintet Americans, la Simfonia del Nou Mon o el
Concert per avioloncel en si m, 0p.104, acabat unes setmanes abans de tornar a Bohémia. Les
referéncies a la musica popular americana trasllueixen en la simfonia i les peces de cambra,
perd no apareixen en el Concert per a violoncel, si bé les seves melodies estan impregnades d’un
aire modal, caracteristic del folklore, que el music havia convertit en senya d’identitat.

Dvorak ja havia intentat, durant la seva joventut, escriure un concert per a violoncel, sense
arribar a orquestrar-lo. El violoncel «es queixa en els aguts i rondina en els greus», lamentaria. La
seva opinid canviaria radicalment en escoltar el segon concert del violoncellista Victor Herbert,
el marg del 1894, que el va deixar impressionat. Mig any després, es llancava a la composicio de
la que esdevindria una de les seves peces més celebrades. Tot i que Dvorak la va dedicar al seu
amic Hanus$ Wihan, va ser un jove Leo Stern qui va interpretar el concert, amb el compositor a la
batuta, en l'estrena a Londres el 1896. «Si hagués sabut que era possible escriure un concert per
avioloncel com aquest, jo també ho hauria intentat!», diria Brahms en tocar 'obra al piano per
primer cop aquell mateix any.

El concert destitla geni en les seves melodies i instrumentacid, i la manera en qué orquestrai
solista dialoguen com a iguals. El primer tema del moviment inicial, ple de for¢a, contrasta amb
el lirisme del segon, de la melodia del qual Dvorak se sentia orgullés: «Cada vegada que la toco,
comenco a tremolar de dalt a baix». La malaltia de Josefina Kounicova, la seva cunyada i amor de
joventut, el va inspirar a incloure en el segon moviment (i al final del tercer, a posteriori) una cita
de la cang6 Deixa’m sol, del seu cicle de Quatre cangons, op.82, la preferida d’ella. El rondé final
es mou de si menor a un esperangat mode major que preludia la felicitat del compositor per la
seva tornada a Praga.

En el cas de Leonard Bernstein, la seva capacitat d’adaptacio al projecte que es portava entre
mans va fer que deixés de banda les influéncies del jazz o el blues que havia adoptat en altres
treballs per a Broadway davant la possibilitat d’escriure una obra de teatre musical basada en el



Candid de Voltaire, una novetla satirica del 1759. Candide de Bernstein (1956) és una opereta a
U'estil de Jacques Offenbach o Richard Strauss, amb llibret de la dramaturga Lillian Hellman, que
no va causar gaire impressio entre el public novaiorqués. Al marge de la sort de l'obra, que va
patir multiples revisions, 'obertura es va convertir des del comengament en una reeixida peca
de concert. Escrita en forma de sonata propia d’altres géneres musicals, aquest breu pero
excepcional preludi presenta alguns dels temes principals de 'opereta, com el duo “Oh, Happy
We” i la famosa aria “Glitter and Be Gay”, que acaba en un divertit i devastador crescendo.

West Side Story (1957), escrita en gran part alhora que Candide, amb coreografies de Jerome
Robbins i lletres de Stephen Sondheim, va ser l'obra que va catapultar Bernstein a la fama, la
qual va assolir éxit mantingut, com demostra el recent remake cinematografic firmat per Steven
Spielberg. Aquesta adaptacié moderna de Romeu i Julieta presenta una partitura brillant, de la
qual el 1960 Bernstein va extreure nou nimeros per acomodar-los a les sales de concerts. Les
Danses simfoniques de West Side Story condensen la trama del musical i, alhora, en paraules de
Jack Gottlieb, «és musica per dret propi, muisica que no necessita dependre d’un coneixement
previ dels fets que es desenvolupen a l'escenari». La historia d’amor impossible de Tony i Maria,
tan inestable com l'acord de triton que recorre tota l'obra (agquest premonitori “Maria”),
s’entreteixeix en el rerefons de les lluites de carrer dels Sharks i els Jets, barrejant influéncies del
jazziritmes llatins, com l'animat “Mambo”. L'amor sembla triomfar per moments en un utopic
“Somewhere”, que es convertira en desgracia al final de la suite.
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