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1. Indicacions generals 
 
1.1 Indicacions generals del cicle de concerts L’Es cola va a 
L’Auditori  
 
Portem els nens als concerts perquè la pràctica continuada d’aquesta 
manifestació artística contribueixi al gaudi de la música. Aquesta idea ha de ser 
present en les activitats prèvies i posteriors al concert. El nen no ha de viure el 
concert com una càrrega de treball ni tampoc com una estona de no-classe. 
 
El seguiment regular que ofereix L’Auditori facilita aproximacions a la música en 

els seus diferents estils i gèneres i, a la vegada, facilita l’observació en directe 

dels instruments musicals i de la interpretació musical (vivència musical). 

 
 Característiques dels concerts programats en el ci cle 

 
• Són concerts. Això vol dir que pràcticament no hi ha paraula, sinó que tot és 
música. 
• La temàtica de cada concert és molt oberta i el repertori combina en cada 
concert estils i gèneres diferents. 
• Els intèrprets s’han triat un per un i s’ha buscat sempre un alt nivell 
d’interpretació i una bona capacitat de comunicació. 
• Per donar a cada concert el ritme adequat a l’edat de l’alumnat a qui s’adreça, 
es juga amb petits elements escènics —que mai no prenen el protagonisme a 
la música i que són coordinats per un professional en direcció escènica. 
 
Objectius principals a l’hora de dissenyar aquests concerts  
 
Els objectius principals a l’hora de dissenyar aquests concerts són que els 
alumnes gaudeixin del fet d’escoltar música en directe i que aprenguin a anar a 
concerts. A més, es poden definir altres objectius relacionats generalment amb 
l’àrea curricular de música i que variaran lleugerament segons els continguts 
específics de cada concert. Seria bo, però, que no oblidéssiu aquests dos 
objectius principals que us detallem: gaudir de l’audició de música en directe i 
aprendre a escoltar-ne per mitjà de la pràctica habitual. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 4 

 
 
 
Pautes d’actuació per afavorir un bon aprofitament dels concerts 


Ð Des del centre educatiu 

Aspectes musicals 
 
• Haver-se informat dels continguts. Triar aspectes adients al nivell de 
coneixements i bagatge en les audicions per tractar a l’aula prèviament. 
• Treballar a l’aula el programa del concert. 
• Triar alguna cosa per continuar treballant a l’aula després d’haver assistit al 
concert. 
 

Algunes normes cíviques i de comportament que l’alu mnat ha de 
conèixer abans d’assistir al concert  

 
• Per escoltar música, no s’ha de parlar. 
• No es poden menjar xiclets dins L’Auditori. 

• No es pot sortir de la sala de concerts a mitja actuació. 
• Als passadissos i a la sala de concert, cal entrar-hi i sortir-ne sense córrer ni 
cridar. 
• La comunicació amb els músics ha de ser correcta; no s’ha de cridar, xiular, 
parlar, etc. mentre actuen. 
• Els professionals que actuen, els companys del públic i l’espai que ens acull 
es mereixen el nostre respecte independentment de la valoració personal i 
individual del concert. 
 


Ð
Ð
Ð
Ð Durant el concert  
 
El professorat s’ha de fer responsable del grup i prendre les mesures i 
decisions adequades en cada situació a fi de garantir l’audició al conjunt del 
públic. Per això, us demanem que: 
 
• Abans d’entrar a L’Auditori, induïu el vostre alumnat a la tranquil·litat. 
• Vetlleu pel comportament dels vostres alumnes durant el concert.  
• Penseu abans amb qui asseureu aquell alumne a qui costa estar atent.  
• Trieu el vostre seient per poder veure els vostres alumnes amb facilitat. 
• Tingueu una actitud que afavoreixi la consecució de l’ambient adient a cada 
concert. 
• Recordeu que no s’ha d’acompanyar la música picant de mans, si no és que 

es demana des de l’escenari. 

Un concert sense unes actituds correctes no és educatiu. I nosaltres som un 
servei educatiu. Per això, ens reservem el dret, si cal i d’acord amb el professor 
de música de cada grup, de demanar a alguna persona o a algun centre que 
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abandoni la sala de concerts si la seva actitud en distorsiona la bona marxa o 
dificulta l’aprofitament de l’espectacle als companys. 

1.2.Indicacions generals del cicle de Concerts en Família   
 
Anem a concerts perquè la pràctica continuada d’aquesta manifestació artística 
contribueix al gaudi de la música i perquè la música  ajuda a fer-nos créixer i a 
enriquir-nos com a éssers humans. 
 
La programació regular de Concerts en Família que ofereix l’Auditori facilita 
l’aproximació a la música en els diferents estils i gèneres i, a la vegada, facilita 
l’observació en directe dels instruments musicals i de la interpretació musical. 
 Ens introdueix a tothom –pares i fills, infants, joves i adults- en l’experiència de 
la música en directe. 
 

Característiques dels concerts programats en el cic le 

Són concerts. Això vol dir que acostuma a haver-hi poca paraula i que la 
música és l’única protagonista. 

·  La temàtica de cada concert és molt oberta i el seu repertori combina estils i 
gèneres diferents. 

·  Els intèrprets s’han triat un per un i s’ha buscat sempre un alt nivell 
d’interpretació i una bona capacitat de comunicació. 

·  Per donar a cada concert el ritme adequat a l’edat dels infants a qui 
s’adreça, es juga amb petits elements escènics, que no prenen el 
protagonisme a la música i que són coordinats per un professional en 
direcció escènica. 

 

Objectius principals a l’hora de dissenyar aquests concerts 

·  L’objectiu principal que es planteja a l’hora de dissenyar cadascun dels 
concerts és que el públic gaudeixi de l’audició de música en directe, que se 
senti integrat en l’acte al qual assisteix i que el fet  d’escoltar música es 
converteixi, a poc a poc, en una pràctica quotidiana i habitual. 

 
També es programa aquesta oferta com a alternativa de cultura i oci per 
compartir en família. 
 

Pautes d’actuació per afavorir un bon aprofitament dels concerts 

Els concerts programats des del Servei Educatiu estan dissenyats per poder-ne 
gaudir sense cap preparació especial. 
Tot i amb això, i atenent les demandes freqüents que ens arriben de famílies 
que desitgen apropar-se a la música des de casa, us convidem a fer una ullada 
als diferents apartats d’aquests dossiers i a endinsar-vos en les temàtiques que 
més us plaguin. Abans de venir al concert, seria bo que tinguéssiu en compte 
dues premisses. Són aquestes: 
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·  Trieu el concert o els concerts més adients, tant per a l’edat com per als 
interessos de l’infant i de la família. 

·  Parleu mínimament de què anireu a veure i a escoltar. 
 
Els discos dels concerts que estan editats són un bon material per escoltar en 
família tant abans com després del concert i, fins i tot, amb independència del 
concert. 
 

Protocol del públic per afavorir una bona dinàmica dels concerts 

Un concert, com qualsevol acte públic i col·lectiu, té un protocol que li és propi i 
que sovint és indispensable per aconseguir un ambient adequat a cada 
moment del concert. 
Permeteu-nos que us ho recordem, tot i que ben segur ja ho coneixeu 
perfectament. 

·  La millor manera de poder sentir bé la música és escoltar-la en silenci.  
Són concerts pensats perquè els infants els entenguin. És important que els 
adults confiem en les capacitats i en la gran sensibilitat dels infants i que ens 
limitem a viure amb ells cadascun dels ambients. No els calen els nostres 
comentaris dins de la sala. 
Si un nen petit plora a mig concert i no troba consol a la falda del pare o la 
mare, es recomana que sortiu un moment de la sala i torneu a entrar-hi 
discretament quan es cregui oportú. 

·  Cada concert és una obra sencera des que comença fins que acaba. Cada 
segon ens porta al següent i res no ho ha de trencar. Per això és important: 

o Anar al lavabo abans del concert. 
o Arribar 20 o 30 minuts abans per poder ser al lloc al moment de 

començar. 
 

·  Els aplaudiments formen part del protocol d’un concert. Cal estar atent en 
quins moments s’ha de fer. 

·  És especialment important no acompanyar la música picant de mans, si no 
és que se’ns hi convidi des de l’escenari. Els intèrprets ens ofereixen la 
música que ha escrit el compositor i la participació del públic en varia el 
resultat sonor previst. 

 
I no oblidem que... 
 

·  L’actitud d’escolta, respecte i gaudi dels adults durant el concert és la que 
observen els nens, els serveix de model i aprenen. 

·  Induir a la tranquil·litat abans d’entrar a l’Auditori és una bona manera de 
començar el concert. 
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Els professionals que actuen, els acompanyants del públic i l’espai que ens 
acull es mereixen el nostre respecte independentment de la valoració personal i 
individual del concert. 
 
 

2. Indicacions generals sobre Aigua  
 
Aigua és un concert integrat per un repertori musical d’estils molt variats, on 
l’aigua acompanya les diferents audicions. 
 
Hi ha publicat un disc llibre amb el títol Aigua, la música que corre, integrat pel 
disc, amb les audicions del concert i diversos enregistraments de sons produïts 
per l’aigua, i el llibre, que conté una il·lustració per a cada audició. A l’interior 
del disc llibre, hi ha uns quants textos de la compositora i intèrpret Mariona Vila 
i de l’il·lustrador Philip Stanton; la seva lectura és ideal per fer-se una idea 
d’aquest disc i del concert. 

 

 
 
2.1. Sentit del concert  
 

El sentit del concert és gaudir de l’audició. Es tracta de descobrir tant les 
diferents músiques i estils de música com les emocions i sensacions que 
evoquen i provoquen. 
Aquesta proposta és molt útil per incidir en el treball de l’hàbit d’escoltar, per 
entrar en contacte directe amb la música i per viure noves experiències. 
 
2.2. Com es desenvoluparà  
 
En la guia del concert, es detalla l’ordre del concert. El concert es desenvolupa 
a dalt de l’escenari, a peu d’escenari i pels passadissos central i transversal 
que divideixen la platea de la sala. Els oients (nens i nenes, pares i mares, 
mestres i acompanyants) seuen a les confortables butaques de la sala. 
L’espectacle és dinàmic, però alhora reposat; els sis intèrprets van canviant de 
situació (dalt de l’escenari, pels passadissos, a peu d’escenari...) i d’acció amb 
subtilesa. La música i el so de l’aigua és present al llarg de tot el concert i en 
alguns moments s’intercalen breus diàlegs o comentaris.  
L’activitat principal dels espectadors és escoltar i viure tot el que se’ls mostra, i 
quan s’interpreten les cançons infantils (Cançó de l’aigua; Olles, olles i Els 
soldats vénen de França), tothom les pot cantar.  
En algunes músiques, a vegades, als nens i a les nenes els ve de gust picar de 
mans. Seria recomanable que s’adonessin que, mentre piquen de mans, no 
poden escoltar tan bé i que potser poden molestar  altres oients. 
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2.3. Un fil conductor  
 
Com ja hem comentat,  Aigua, la música que corre és una proposta musical on 
aquest element acompanya les diferents músiques que la componen. És un 
element dinàmic que flueix com la música i que presenta una immensa varietat 
de registres. A peu d’escenari, hi ha situats varis recipients amb aigua i els 
intèrprets la van manipulant mentre produeixen sons. També es poden escoltar 
enregistrats diferents sons d’aigua (riu, pluja, gotes d’aigua) tant a l’espectacle 
com al disc llibre. 
 

 
 
 
 
2.4. Per acabar  
 
El més important d’aquesta proposta és gaudir de l’audició i del concert com 
una globalitat. El treball anterior i posterior pot enriquir aquesta experiència, 
però l’objectiu últim és poder escoltar la música i gaudir-ne. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
3. Objectius didàctics i continguts 
 
 
3.1. Objectius didàctics  
 

1. Manifestar diferents estats emocionals (placidesa, relaxació, alegria, 
crispació, tristesa...) provocats per la música. 
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2. Experimentar i produir sons amb aigua. 
3. Aprendre les cançons infantils del concert Aigua. 
4. Reconèixer el timbre del piano, el violí, el clarinet i la veu. 
5. Escoltar i reconèixer en les audicions alguns dels elements de la música: 

caràcter, tempo, altura, intensitat... 

6. Percebre la textura musical: melodia i acompanyament. 
7. Gaudir de l’escolta musical. 
 
 
 
3.2. Continguts  
 
1. Captació d’estats afectius provocats per la música. 
2. Experimentació sonora i sensitiva amb l’aigua. 
3. Interpretació de les cançons infantils proposades. 
4. Reconeixement de la música de les audicions treballades. 
5. Reconeixement tímbric dels instruments: piano, violí, clarinet i veu. 
6. Escolta, experimentació i reconeixement de diferents elements de la música: 
pulsació, caràcter, tempo, altura, intensitat, durada... 
7. Escolta i reconeixement de la textura musical: melodia i acompanyament. 

8. Curiositat i interès per escoltar diferents audicions musicals. 
9. Gaudi de l’audició musical. 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

4. Guia del concert  
 
A continuació, fem una explicació cronològica del concert, amb algunes 
indicacions que us poden ser útils per preparar-lo amb els alumnes:  
 
el concert comença amb la sala il·luminada per una llum blau marí, fent al·lusió 
al seu fil conductor: l’aigua. Se sent una melodia xiulada que apareixerà en 
d’altres moments del concert, i un soroll d’aigua de fons, fet per un dels músics 
que sacseja lentament un pal d’aigua.  
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Jeux d’eau 
El músic deixa el pal d’aigua i s’amaga rere d’una cortina d’aigua on també hi 
ha la pianista de la qual només veiem la silueta. De cop, una llum il·lumina la 
intèrpret i s’inicia aquesta peça de caràcter màgic i de sonoritats 
impressionistes. En acabar la peça, se senten de nou sorolls d’aigua. 
Apareixen la resta de músics que es mouen encongits, com si tinguessin molt 
de fred.  
 
Noninó 
La cantant s’acosta al públic i s’inicia aquesta cançó popular arranjada per violí, 
piano i veu. Mentre canta, la intèrpret baixa de l’escenari i passeja pel passadís 
central de la platea. A l’altre costat de la platea, el violinista interpreta la seva 
partitura de memòria metre es mira el públic i s’hi acosta, mostrant el violí als 
infants de ben a prop. A l’escenari, una de les intèrprets pentina lentament a la 
seva companya. La suavitat del moviment, evoca la suavitat de la música que 
estem sentint. A mesura que va acabant la peça, els músics van tornant a 
l’escenari. En acabar, tornem a sentir soroll d’aigua. En aquesta ocasió, gotes 
que cauen. Els intèrprets busquen les gotes mirant enlaire.  
 
Vals n. 1 
El degoteig s’interromp amb l’entrada d’aquesta obra de caràcter molt viu i 
contrastat respecte a l’obra anterior. Mentre el violí, el clarinet i el piano toquen, 
dos dels músics ballen el vals a l’altra banda de l’escenari.  
 
Le plus lente 
Gairebé sense pausa, el violí i el piano comencen aquesta obra que va 
acompanyada, com en el cas anterior de dansa. En aquest cas una dansa en 
solitari d’un dels intèrprets, que acompanya amb els seus moviments les línies 
melòdiques. Aproximadament a la meitat de l’obra, el ballarí baixa al públic a 
buscar una companya o company de ball i després de ballar una estona junts a 
escena, la torna a acompanyar a la platea. Al final, el ballarí s’acosta a unes 
palanganes plenes d’aigua i agita el líquid generant novament els sorolls 
d’aigua que serviran d’enllaç amb la peça següent.  
 
Pregón 
Després del moment de calma anterior, el piano ataca aquesta cançó escrita a 
partir d’un poema de Rafael Alberti. La cantant entra immediatament a escena 
enfilada en un patinet decorat amb globus de colors. A més de piano i veu, 
aquesta cançó està interpretada pel clarinet i el violí. En acabar la cançó, la 
cantant se’n va amb el patinet per un extrem de l’escenari. La sala torna a 
quedar a les fosques, només il·luminada per la llum blava.  
 
Cançó de l’aigua 
Amb la sala coberta de blau, els intèrprets creuen ràpidament l’escenari 
interpretant motius musicals que després s’uniran creant una sèrie d’obstinats 
que funcionaran com a introducció d’aquesta Cançó de l’aigua, de caràcter lent 
i suau. La cantant s’amaga sota un paraigua exemplificant així la lletra de la 
cançó.  
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Sonata per a violí i piano 
Després d’una breu introducció de piano, el violinista entra en escena. Ambdós 
músics queden il·luminats deixant la resta de la sala a les foques. En acabar 
aquest fragment de la sonata, tornem a sentir sorolls d’aigua. En aquest cas, 
sorolls de tempesta que ens ajuden a connectar aquesta obra amb la següent.  
 
Duetto buffo 
Acompanyada per un piano, la primera de les dues cantants entre a l’escenari 
per un lateral d’aquest. La segona cantant entra per un lateral de la platea, 
creuant la sala metre canta passant pel costat del públic. A la meitat de l’obra, 
una tercera cantant entra creuant la platea pel passadís central i metre el 
pianista les acompanya fent a la vegada algunes intervencions cantant. Poc a 
poc, tots els músics pugen a l’escenari on acaben d’interpretar plegats el final 
de l’obra.  
 
Olles, olles (versió 1) 
En aquest primer arranjament de la cançó tradicional, la melodia s’interpreta 
tres vegades: en la primera, un violí solista interpreta la cançó acompanyat 
únicament per sorolls d’aigua; a la segons, toquen violí, clarinet, piano i dues 
veus a l’unissò, a la tercera, aquesta mateixa formació la torna a interpretar tot 
ballant en cercle i marcant amb els peus la pulsació, molt tranquil·la.  
 
Olles, olles (versió 2) 
Després d’una breu introducció parlada d’una de les intèrprets que ens explica 
com una mateixa cançó pot sonar de maneres molt diferents, s’inicia aquesta 
segona versió de la melodia popular catalana, amb un caràcter molt mogut i un 
tempo molt més ràpid. El contrast entre la primera i la segona versió esdevé 
evident, malgrat que la melodia és la mateixa i que la interpreten els mateixos 
instruments: violí, clarinet, piano i veu.  
 
Concert en Sol Major per a piano i orquestra de Rav el (fragment) 
La sala torna a quedar coberta de blau metre el pianista interpreta aquest 
fragment del concert de Ravel, de caràcter molt líric. Per un lateral de 
l’escenari, entra una de les intèrprets portant una bola de llum que es va 
movent al ritme de les melodies que toca el piano. Lentament, la llum va 
marxant, fins a tornar a quedar el pianista sol a l’escenari, interpretant el final 
del fragment, aquest cop acompanyat únicament pel soroll de les onades del 
mar com a música de fons.  
 
 
Anything goes 
Amb la sala a les fosques els intèrprets es col·loquen en línia davant de 
l’escenari (a excepció del pianista). L’obra comença i al mateix moment, 
s’encenen les llums d’escena. La sala es converteix en una espècie de 
Cabaret: les dues cantants es venten amb vanos de plomes vermelles, el 
cantant balla amb un bastó, i la resta de músics toquen els seus instruments 
mentre belluguen els peus al ritme de la música. A la part central de la peça, hi 
ha un fragment instrumental, on un dels intèrprets ens presenta un breu 
número de dansa amb bastó.  
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Cànon sobre un tema d’A. Caldara 
Amb la sala a fosques i la llum concentrada en les cantants col·locades a la 
part davantera de l’escenari i darrera del banc amb els 3 bols d’aigua, canten 
aquest cànon. Comença una cantant i les altres van apareixent del darrera a 
les fosques. Caràcter dolç i tranquil.  
 
Dansa del diable de la suite Història d’un soldat 
Hi ha un canvi de llum important ja que l’escenari ara està tot il·luminat amb 
llum vermella. Es tracta d’un trio de piano, violí i clarinet amb un caràcter molt 
viu. És una breu dansa molt enèrgica amb els trets característics que 
identifiquen Stravinsky.  
 
Fantasia per a clarinet i piano 
Amb una llum blavosa escoltem aquest duet de caire romàntic i suau. 
Simulant un concert al final apareixen la resta de músics aplaudint els seus 
companys. 
 
Els soldats vénen de França  
Els músics es col·loquen en formació de Banda amb la mateixa escenografia 
de l’obra anterior i comencen a tocar i a cantar tot movent-se per l’escenari de 
manera enèrgica i a l’estil de banda americana (amb els passos molt marcats 
aixecant bé les cames i movent els braços endavant i endarrere). 
 
I feel pretty 
La cantant es mira al mirall mentre canta, es mou per l’escenari...i els músics li 
fan de cor. És una canço de caire romàntic i alegre. A la meitat de la cançó, 
l’altra cantant (que seu al costat del piano) s’acosta a la protagonista i li dóna 
un ram de flors (i ella les va posant en un gerro amb aigua). 
 
Sonata núm. 1 op.2 (fragment) 
Es tracta d’una obra per a piano sol amb un caràcter molt enèrgic i de tempo 
allegro. Quan la pianista acaba de tocar arriben els altres músics i la feliciten, li 
donen un petó pel gran esforç que ha fet. La pianista es venta amb el foulard 
que porta, fent veure que està cansada després d’haver interpretat una obra 
tant difícil i enèrgica. 
 

5. Propostes didàctiques 
 
En aquest apartat, es presentarà cada peça del concert i s’apuntarà diverses 
propostes didàctiques sobre cada obra. 

Les propostes didàctiques que fan referència al concert Aigua tenen sovint el 
suport del disc llibre que hi ha publicat.  

El disc llibre Aigua és molt útil perquè està compost per un disc compacte, on hi 
ha enregistrades totes les audicions del concert i diferents sons produïts per 
l’aigua (xipolleig, pluja, goteig, rajolí...), i per les diferents il·lustracions que 
acompanyen cada audició. Els seus autors són Mariona Vila (que s’encarrega 
de la direcció musical) i Philip Stanton (que il·lustra els diferents moments 
musicals). Les il·lustracions del llibre són un gran reforç per a les audicions 
musicals i les activitats proposades al seu entorn. 
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Aquest disc llibre és una proposta de concert —d’audició—, l’objectiu principal 
del qual és escoltar música. Les activitats i els suggeriments van dirigits al 
treball d’audició i comprensió de la música escoltada i també al material 
musical i sonor que permet fer una gran varietat d’activitats per treballar la 
música i el fet sonor. 
 
Les obres que componen Aigua es poden dividir en dos grups: les obres 
musicals per escoltar i les cançons.  
 
Dins del grup de cançons, hi ha les cançons que es poden cantar i escoltar, 
que són les cançons infantils (Cançó de l’aigua; Olles, olles i Els soldats), i les 
cançons per escoltar, que són les cançons d’audició (Noninó, Pregón, Duetto 
buffo di due gatti, Anything goes, Cànon sobre un tema d’A. Caldara i I feel 
pretty). 

En treballar les cançons i les obres musicals, també es desplega un ventall molt 
ampli de possibilitats per tractar diferents elements musicals (la pulsació, les 
qualitats del so, l’acompanyament, l’estructura, la textura...). 

Aquest disc llibre també presenta enregistrats i il·lustrats diferents sons produïts 
per l’aigua que permeten treballar l’aigua com un element sonor i musical, i 
treballar els sentits i les sensacions. També en faciliten la investigació sonora. 

 

Com ja s’ha dit abans, en aquest apartat es presentarà cada peça del concert i 
se suggerirà tota una sèrie d’activitats i idees orientatives per treballar a l’aula.  

Al corresponent apartat de Vocabulari i glossari, es pot consultar més 
informació sobre les èpoques i els autors d’aquestes músiques. 

 

 

CANÇONS INFANTILS 

Com bé escriu Mariona Vila en el text final del disc llibre, en aquest concert 
“s’ha inclòs material popular perquè els nens puguin esdevenir agents actius 
participant en la interpretació”. 

 

Seria convenient que els nens i les nenes abans d’assistir al concert hagin 
après les cançons infantils següents: Cançó de l’aigua; Olles, olles i Els soldats. 
(En trobareu les partitures en el glossari.) 

 

1. Cançó de l’aigua                                núm. 1 i 7 (del disc  llibre)  
Cançó d’autor, lletra i música de Mariona Vila 

 

Aquesta cançó es podria treballar de moltes maneres. Per exemple: 
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�  Audició viva : El mestre canta la cançó i els alumnes escolten. Es pot 
cantar diverses vegades i en diverses sessions de diferents maneres: amb 
diferents síl·labes (nu, la, da ba da...), xiulada, amb text... 
 

�  Amb acompanyament : El mestre canta i, a la vegada, acompanya la 
cançó amb gotes d’aigua, bastó de pluja, triangle, cròtals, carilló..., i els 
alumnes escolten. Després, el mestre canta i els alumnes (individualment, petit 
grup, mig grup, tots) acompanyen la cançó. 
 

�  Cantar la cançó : El mestre ensenya la cançó als alumnes. (El procés 
d’ensenyament - aprenentatge que es pot seguir amb els nens i les nenes més 
menuts és que el mestre canta la cançó sencera i els alumnes, a mesura que la 
van escoltant, s’hi afegeixen; amb nens més grans, es pot ensenyar la cançó 
per frases i per imitació.) 
 

�  Audició : El mestre i els alumnes escolten l’audició de la cançó. Es poden 
treballar els aspectes següents: la veu de dona i la melodia amb 
acompanyament (qui canta?, canta sol?, se sent algun altre instrument?, sonen 
alhora?). Aquest treball de discriminació auditiva es pot reforçar amb imatges i 
titelles que mostrin el piano i una dona cantant. 
 

 
 

2. Olles, olles          núm. 11  
Cançó dansa en rotllana tradicional catalana 

 

Les dues versions proposades en el disc llibre d’aquesta cançó dansa són molt 
diferents de caràcter, tempo... Poden suggerir diferents activitats per a cada 
versió: la làmina que les il·lustra mostra unes mans recollides per a la primera 
versió i unes mans que es belluguen per a la segona: 

 

1a versió 

�  Dansa: Els alumnes ballen la dansa (caminant tot seguint la pulsació) amb 
el mestre, que la canta i va dient cada vegada el nom d’un dels alumnes perquè 
es giri. 

 

�  Dansa: Ballar la dansa amb la música enregistrada (el mestre va dient 
cada vegada quin infant es gira). 
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�  Els alumnes canten i ballen la dansa (el mestre o un alumne cada vegada 
diu quin nen ha de girar-se). La dansa s’acaba quan tots els alumnes s’han 
girat. 
 

2a versió 

�  Audició : Quina cançó és?, és igual que la que ballem? què sona diferent? 
què sona igual? Es fa l’anàlisi de la segona versió (tempo, caràcter, timbre de 
la veu...). 
 

�  Audició viva : El mestre canta aquesta versió i amb la punta dels dits va 
marcant la pulsació sobre el cos dels nens (pessigolles). 
 

�  Pulsació : Els nens de dos en dos escolten la cançó i marquen la pulsació 
amb els dits sobre el cos de l’altre. 
 

�  Cantar : Els alumnes canten la cançó amb el caràcter i tempo de l’audició. 
Es pot fer amb altres cançons. 
 

�  Moviment : Els nens escolten la música i es mouen per l’espai tot seguint-
ne el tempo i el caràcter. Quan la música acaba i hi ha silenci, s’han de quedar 
immòbils. 
 

�  Acompanyament : Els alumnes canten i acompanyen la cançó picant la 
pulsació amb diferents timbres (instruments de percussió, olles, culleres...). 
 

�  El mestre esquitxa els alumnes amb gotes d’aigua mentre escolten o 
canten la cançó. 
 

�  Mural : Amb colors, els alumnes piquen la pulsació sobre un paper 
d’embalar mentre escolten la cançó tot intentant seguir-ne el caràcter i la 
pulsació. 
 

 

3. Els soldats          núm. 17  
Joc dansa infantil tradicional català 

 

�  Ballar la dansa : Els alumnes aprenen a ballar la dansa per imitació mentre 
l’escolten cantada pel mestre o enregistrada. 
 

�  Treball de pulsació i expressió : Els alumnes han de caminar com els 
soldats. Els podem preguntar de quines altres maneres podem caminar (ràpid, 
lent, tristos, alegres...). 
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�  Pulsació : Han de cantar i picar la pulsació a diferents parts del cos.  
 

�  Acompanyament : Han de cantar la cançó i acompanyar-la tot picant la 
pulsació amb diferents timbres (ampolles, vasos amb aigua, cubells, 
instruments de percussió...). 
 

�  Intensitat : Han de cantar la cançó amb diferents intensitats (fort, fluix, 
creixent, decreixent...). 
 

�  Audició : Els alumnes han d’escoltar l’enregistrament proposat al disc llibre 
i d’altres versions. 
 

CANÇONS D’AUDICIÓ 

 

1. Noninó            núm. 3  
Cançó de bressol popular mallorquina arranjada per M. Vila 

 

Tot mirant la làmina del disc llibre (una mare bressola en braços un nadó i de 
fons es veu un cel de nit estrellat i el mar amb onades) i escoltant l’audició, el 
caràcter de la música porta al balanceig, a l’acció de gronxar: 

 

�  Audició : Els alumnes bressolen un nino o una nina mentre escolten la 
música enregistrada o cantada pel mestre. 
 

�  Audició : La mestra gronxa i fa balancejar els nens individualment de 
diferents maneres mentre sona la música o la canta. 
 

�  Moviment : Els nens i les nenes agafats de dos en dos (asseguts, a peu 
dret, de costat, l’un davant de l’altre, abraçats...) es gronxen o balancegen 
mentre escolten la música. 
  

�  Al final de la cançó, fan un petó al nino, se’l fan entre ells... Podem fer 
petons llargs, curts, forts, fluixos, ràpids, lents... 
 

 
 

2. Pregón            núm. 6  
Cançó d’autor, lletra de R. Alberti i música de Mariona Vila 
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La làmina que il·lustra aquesta música representa uns globus que s’escapen 
cap al cel. Aquesta audició presenta molt clara la textura de melodia (veu de 
dona) amb acompanyament (piano): 

 

�  Audició : Els alumnes han d’escoltar l’audició i després els preguntarem 
quins són els instruments que han sentit (veu i piano). 
 

�  Treball de timbre: Veu de dona (en aquest cas molt aguda). 
 

�  Treball del caràcter: Com és aquesta cançó? (ràpida, enèrgica, amb 
força...). 
 

�  Moviment lliure per l’espai amb globus mentre s’escolta la música. 
 

�  Jugar amb els globus: Els alumnes han de produir diferents sons amb els 
globus (rascar, pessigar, prémer, deixar escapar l’aire, petar, fer diferents 
ritmes...). 
 

�  Treball dels dos plans sonors: Es divideixen els alumnes en dos grups, els 
uns (amb globus) segueixen la melodia de la veu cantada, mentre l’altre grup 
segueix l’acompanyament fent veure que toca el piano i viceversa.  
 

�  Es pot parlar dels colors: Per exemple, el globus és de color............. (verd), 
verd com............ 
 

�  Globus d’aigua: Si fa bon temps, es pot jugar al pati amb globus d’aigua i 
es pot observar de quina manera es poden produir diferents sons (cantar amb 
la boca enganxada al globus, pessigar-lo, petar-lo...). 

 
 

3. Duetto buffo di due gatti         núm. 9  
Duet vocal de Gioacchino Rossini 

 

Aquesta audició presenta clarament l’estructura de diàleg i té un caràcter 
humorístic.  

 

�  Audició : Han d’escoltar i mirar la làmina del conte. 
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�  Agut-greu : Dos titelles de gat (un per al so agut i l’altre per al greu) es 
mouen quan sona la veu que els correspon (el mestre hauria de ser molt 
expressiu). 
 

�  Veu: Han de miolar de diferents maneres (gats petits, grans, mitjans, 
enfadats, adormits...). 
 

�  Durada : Poden fer miols llargs, molt curts, llarguíssims... 
 

�  Intensitat : Han de miolar amb diferents intensitats. 
 

�  Moviment : S’han de moure com els gats mentre s’escolta la música o 
mentre els nens i les nenes miolen. 
 

�  Es poden escoltar altres versions enregistrades d’aquesta obra. 
 

�  Es pot presentar el compositor: Gioacchino Rossini. Podeu mostrar-ne la 
imatge i comentar-ne alguna particularitat (que era italià, per exemple). També 
hi ha  una anècdota que explica que Rossini era bastant gandul i que un dia 
que escrivia música estirat al llit li va caure la partitura. Diuen que, per no 
haver-se d’aixecar, la va escriure de nou. (Vegeu glossari.) 
 

 
 

4. Anything goes           núm. 13  
Cançó de Cole Porter, amb adaptació del text de G.J. Graells i arranjament 
musical de Mariona Vila 

 

Cançó cantada per una veu d’home i una de dona, i amb acompanyament de 
piano de caràcter alegre i rítmic. 

 

�  Audició : Els alumnes han d’escoltar la música i contemplar la làmina 
(gavines). Posteriorment, es pot comentar el caràcter de la música i el que 
mostra el dibuix. 
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�  Audició : Han d’escoltar l’audició mentre el mestre va movent dos titelles, 
que representen un home i una dona, quan se sent la seva veu, ara l’un ara 
l’altre, ara tots dos, tot seguint el caràcter i el tempo de la música. 
 

�  Moviment : Tot escoltant l’audició, els infants ballen per l’espai lliurement, 
ballen de dos en dos... 
 

�  Reconeixement de veu d’home i de dona: Organitzats en dos grups (veu 
d’home / veu de dona), cada grup balla quan sona la veu que li correspon. 
 

 

 

5. Cànon sobre un tema d’Antonio Caldara      núm. 14  
Cànon sobre un tema d’Antonio Caldara 

 

Cànon a tres entrades, cantat per veus blanques. 

Aquesta música té un caràcter tranquil i dolç. Perquè els infants ho percebin,  
es proposen les activitats següents: 

 

�  Relaxació : Amb els nens estirats o asseguts, tot escoltant l’audició, el 
mestre o la mestra els acaricia d’un en un d’acord amb el caràcter de la música. 
 

�  Expressió : Els alumnes escolten de dos en dos l’audició i s’acaronen; una 
altra possibilitat és que un alumne dibuixi amb les mans la música a l’esquena 
de l’altre i viceversa. 
 

�  Expressió : A partir de l’observació de la làmina, els nens i les nenes són 
flors que van obrint-se i creixent, i es gronxen amb el vent o el so de la música 
(sense desplaçament). 
 

�  Textura: Cànon. Els alumnes es divideixen en tres grups; cada grup es 
comença a moure quan sona l’entrada del cànon que li correspon (el mestre 
indica cada entrada). 
 

 

 

6. I feel pretty          núm. 18  
Cançó de Leonard Bernstein, amb adaptació del text d’A. Mas Griera i 
arranjament musical de Mariona Vila 

 

Cançó cantada per una veu de dona i amb acompanyament de cors, piano, 
violí, instruments de percussió i clarinet de caràcter desenfadat. 
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�  Audició:  Tot mirant la il·lustració, es pot presentar un mirall de mà i es pot 
fer que els nens i les nenes s’hi emmirallin. 
 

�  Comentari : Es pot fer un comentari de la il·lustració (en un mirall de mà, 
s’hi emmiralla la cara d’una noia que rep uns gira-sols d’unes mans 
masculines) i del text de la cançó (Sóc bonica). 
 

�  Moviment : Els infants poden disfressar-se i guarnir-se (collarets, barrets, 
mocadors...) i, tot escoltant l’audició, passejar-se i ballar per l’aula seguint la 
pauta  d’un balanceig. Les parelles es poden agafar de les mans i balancejar-
se. Poden ballar davant el mirall... 
 

 
 

AUDICIONS INSTRUMENTALS  

1. Jeux d’eau  (fragment) de Maurice Ravel             núm. 2  

Els Jocs d’aigua (1901) es consideren l’origen renovador de totes les novetats 
pianístiques que hi ha en l’obra de Ravel. 

 

“Peça inspirada en el so de l’aigua i en els sons musicals que emeten els salts 
d’aigua, les cascades, els rierols. Sembla que el compositor tracti de traduir 
musicalment el so de l’aigua amb un estil d’una transparència i una fluïdesa 
que per si mateixes evoquen el lluminós univers de les aigües corrents.” 

Paràgraf extret de la pàgina 31 del llibre Ravel, de Pierre Petit, de l’editorial 
Espasa Calpe. 

 

Possibles activitats: 

�  Experimentació  sonora amb aigua: Tot observant la làmina del disc llibre 
(unes mans remouen aigua blava decorada amb figures musicals de colors), es 
pot experimentar amb l’aigua i manipular-la de diferents maneres (remenar 
l’aigua d’un cubell o picar amb les mans, deixar rajar l’aixeta amb molta 
intensitat, fer gotejar l’aixeta...). 
 

�  Audició : Després de manipular l’aigua, s’escolta l’audició amb la intenció 
de fer notar que la música imita el so de d’aigua. 
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�  Acompanyament : Mentre s’escolta l’audició, els nens i les nenes poden 
manipular l’aigua seguint la intensitat i el caràcter de la música. 
 

�  Timbre : El piano. Es pot presentar el piano i algunes de les seves 
característiques. (Vegeu glossari.) 

 

�  Reconeixement del timbre del piano. 
 

�  El compositor : Presenteu Ravel. Es recomana presentar-lo amb un suport 
gràfic on es vegi la imatge del compositor i s’il·lustri la seva època 
(impressionisme). (Vegeu glossari.) 
 

 
 

2. Vals número 1, opus 39,  de Johannes Brahms  núm. 4  

Vals per a piano molt expressiu i amb molta força 

 

�  Caràcter : En la làmina quarta del disc llibre, hi ha representada una 
cascada i uns arbres inclinats pel vent que il·lustren molt bé l’energia amb què 
comença aquest vals. Poden escoltar el vals, observar la làmina i comentar-ho 
després. 
 

�  Treball sensorial : 
�  Manipulació de l’aigua: Treballeu la intensitat amb aigua. 
�  Experimentació amb llum: Treballeu els diferents matisos de la llum 
relacionats amb la intensitat del so (forta, tènue...). 
�  Experimentació amb colors: Proposeu colors intensos i brillants d’acord 
amb la música escoltada. Es podrien proposar diferents colors per il·lustrar-la i 
que els mateixos alumnes els escollissin. Es podria dissoldre tinta de diferents 
colors en aigua. 
�  Experimentació amb el gust: Busqueu gustos intensos i forts. Tasteu 
diferents substàncies (suc de llimona, sal, pebre...). 
 

�  Moviment : Poden moure’s o balancejar-se sols, de dos en dos, amb el 
mestre o la mestra, seguint l’aire ternari del vals. 
 

�  El vals : Els podeu explicar que el vals és una dansa que es balla en 
parella. Es pot treballar el temps ternari amb moviment. 
 

�  El compositor : Presenteu Brahms, mostreu-ne el retrat i alguna imatge de 
l’època. (Vegeu glossari.) 
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3. La plus lente  de Claude Debussy       núm. 5  

Interpretada per violí i piano amb aire de vals, aquesta peça té un caràcter 
tendre, dolç, gronxat, molt expressiu. La pintura del disc llibre d’aquesta obra 
comparteix làmina amb la peça anterior. Així com el vals de Brahms tenia una 
caràcter enèrgic i viu com una cascada, La plus lente contrasta pel seu aire 
tranquil i expressiu representat al disc llibre amb un rierol que flueix i unes fulles 
que hi voleien. 

 

�  Treball sensorial : Seria interessant fer activitats de contrast amb els 
sentits treballats en la peça anterior. Si abans buscàvem colors vius i brillants, 
gustos intensos i llums fortes, ara es podria jugar amb llums i colors càlids, i 
gustos suaus. 
 

�  Expressivitat : Els nens i les nenes poden expressar el caràcter de la 
música (melòdic o lligat) amb moviment lliure per l’espai. Es pot acompanyar 
amb diferents elements (mocadors, cintes, globus...) i amb els colors que es vol 
treballar (pastels i càlids). 
 

�  Plans sonors : Han de diferenciar els dos plans sonors, violí i piano.  
�  Primer, han d’acompanyar la música del violí amb mocadors (lleugers) 
lliurement per l’espai, seguint el caràcter i el dibuix melòdic.  
�  Després, han d’acompanyar la música del piano, ara amb cintes.  
�  Finalment, en dues fileres encarades, una filera de nens i nenes amb 
mocadors i l’altra amb cintes, els alumnes segueixen la música que els 
correspon, piano o violí. En aquesta activitat, és important el reconeixement 
sonor dels dos timbres. 
�  Han d’elaborar o observar un musicograma que representi les dues línies 
melòdiques. 

 
 

 
 

�  El duet : Es pot explicar què és un duet (composició per a dues veus o 
instruments) i escoltar-ne d’altres (per exemple, duet vocal de Papageno i 
Papagena de l’òpera La flauta màgica de W. A. Mozart). 
 

 

4. Sonata per a violí i piano  (fragment del segon temps) de César Frank  
núm. 8  
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Tot el fragment té molt vigor i força i dos plans sonors molt clars. Tant el piano 
com el violí tenen molta personalitat i molt caràcter. 

 

�  Reconeixement tímbric  dels dos instruments: Piano i violí. 
 

�  Plans sonors : Organitzeu els alumnes en dos grups, el grup del piano i el 
grup del violí. Han de moure’s seguint el caràcter i el tempo quan sona el seu 
instrument. El piano sona sempre, però el violí no. En els moments en què el 
violí està en silenci, el seu grup ha d’estar quiet.  
 

�  Es podria fer o mostrar un musicograma als alumnes, similar al de l’audició 
anterior (La plus lente, de Debussy). 
 

�  La làmina d’aquesta audició representa un cargol de mar i suggereix fer un 
treball d’audició interior. Es pot portar un cargol de mar a l’aula i preguntar als 
alumnes què senten quan se l’acosten a l’orella. En el concert es presenta 
aquesta audició a partir d’un moment d’audició interior, quan la pianista sent la 
música dins del seu cap i comença a ballar, però el públic no la sent fins que la 
interpreta al piano. 
 

�  Audició interior : Es canta una cançó, però quan el mestre ensenya el 
dibuix del cargol, es canta la cançó interiorment, sense que se senti; quan 
s’amaga el cargol, se segueix cantant la cançó com es fa habitualment.  
 

 

5. Concert en sol major per a piano i orquestra  (fragment del 2n 
moviment) de Maurice Ravel  núm. 12  

És un concert de piano amb unes grans dificultats virtuosístiques, sobretot el 
primer i el tercer moviment. El segon moviment, adagio, és d’un caràcter  
tendre, emocionant. 

 

�  Audició : Atès el caràcter d’aquest fragment musical, els alumnes l’han 
d’escoltar amb tranquil·litat i repòs. Estirats a terra, o bé asseguts amb el cap 
recolzat sobre la taula, el mestre acarona els infants per fer-los sentir amb el 
contacte corporal tota la tendresa i dolçor d’aquest fragment del segon 
moviment (adagio). 
 

�  Ambient : S’ha d’escoltar l’audició mirant la làmina i s’ha de recrear a l’aula 
un ambient relaxat. Es pot agafar un llum, una espelma, un fanal... i moure’l 
acompanyant la música com la dona del dibuix. 
 

�  Reconeixement tímbric : El piano. 
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6. Dansa del diable  de la suite Història d’un soldat  d’Ígor Stravinsky     
núm. 15  

“Stravinsky compongué Història d’un soldat sobre un text de Ramuz. És un text 
pessimista: un soldat torna content a casa, però és enganyat pel dimoni, a qui 
ven l’ànima a canvi de fortuna. Inspirat en una llegenda russa, en primer lloc, 
Stravinsky en feu un ballet mímic en què un narrador explicava la història 
mentre s’escoltava la música. Més endavant, el convertí en una suite 
instrumental.” 

Paràgraf extret de la pàgina 45 del llibre Audita, de Mayra Fa Echeverría, 
editorial Andros. 

 

Sobre la història també s’explica que “un soldat torna a casa de permís, entaula 
amistat amb el diable i passa tres dies amb ell. El soldat li ven l’ànima per 
poder conservar el seu violí, el qual estima més que la seva vida. Quan han 
passat els tres dies, el soldat torna a casa, però, en realitat, els tres dies han 
estat anys i la seva promesa ja s’ha casat i té tres fills”. 

 

�  Audició : Els nens i les nenes han d’escoltar la peça il·lustrada en la 
làmina. S’ha de comentar qui representa la làmina i s’ha d’explicar que aquesta 
és la dansa del... diable (això ho han de respondre els alumnes). 
 

�  Timbre : Han d’escoltar els instruments que interpreten l’obra (piano, violí i 
clarinet) i mostrar-ne una imatge. 
 

�  Expressivitat corporal:  Els infants han de moure’s seguint els canvis de 
tempo, pulsació. 
 

�  Plàstica : Cada alumne fa un dibuix (ceres, pintura de dits...) mentre 
escolta la música tot intentant plasmar l’expressivitat de la música. 
 

�  Pintar carotes de dimonis. 
 

 

7. Fantasia per a clarinet i piano (fragment del 2n temps) R. Schumann    
núm. 16  

 

�  Audició : Anem a concert. A partir de la imatge del llibre (un violinista i un 
clarinetista saluden des de dalt l’escenari, guarnit amb cortines vermelles, 
mentre el públic els aplaudeix), es vol motivar els nens i les nenes perquè van a  
concert. Potenciar l’actitud d’escolta, el valor del silenci. 
 

�  Instruments : El piano i el clarinet. S’ha de treballar el timbre, la producció 
del so, la morfologia i les característiques del clarinet i el piano. (Vegeu 
glossari.) 
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�  Reconeixement tímbric  del clarinet i el piano. 
 

 
 

8. Sonata número 1 opus 2  (fragment) Alberto Ginastera   núm. 19  

Aquesta sonata per a piano pertany al període de nacionalisme subjectiu, en el 
qual Ginastera empra la tècnica dodecafònica. És una peça amb personalitat i 
força. 

 

�  Timbre : Reconeixement i aprofundiment de la sonoritat del piano. 
 

�  Altura : Reconeixement de l’agut i el greu. Quan sona agut, es fa veure que 
es toca el piano amb la mà enlaire, i quan sona greu, amb les mans cap avall, 
tal com està dibuixat l’intèrpret del disc llibre. 
 

�  Feu observar que la melodia d’aquesta obra està com trencada, com un 
trencaclosques (el dibuix del llibre ho mostra clarament amb el teclat del piano 
fragmentat). L’intèrpret es mostra amb tres cares que volen representar el 
moviment ràpid i contrastat.  
 

�  Moviment : Han de seguir la música amb moviments ràpids i contrastats. 
 

 

 

 

 

 

EXPERIMENTACIÓ AMB AIGUA 

 

Tal com diu Mariona Vila, en el segon paràgraf del text Escoltar..., com? del 
disc llibre, “l’aigua és el fil conductor del concert i és una font de treball sonor i 
emocional que al llarg de l’espectacle es va mostrant”. 
 
Propostes per treballar a l’aula: 
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�  Experimentació sonora: 
o Intensitat: Ompliu una pica (cubell, galleda) d’aigua obrint l’aixeta a raig, 
tenint-la mig tancada, deixant-ne sortir un rajolí... Escolteu quin so fa l’aigua 
cada vegada. 
o Altura: Ompliu ampolles (vasos, recipients) amb diferents mides d’aigua. 
Llavors, bufeu l’aigua o piqueu les ampolles. Jugueu a escoltar les diferents 
altures i reconèixer-les.  
o Durada: Deixeu rajar una aixeta molta estona, menys estona, gotejant... 
o Manipuleu l’aigua d’un receptacle: Amb diferents recipients, amb una 
regadora... 
 
�  Experimentació sonora amb elements: 
o Tireu a dins de diferents recipients pedres, fustes, fulles... 
o Bufeu l’aigua amb una canyeta o un tub. 
o Ompliu olles, ampolles, vasos i plats, i piqueu aquests objectes amb les 
mans, els dits, baquetes, culleres de fusta i culleres de metall. El mestre pot fer 
diferents ritmes. També es poden acompanyar cançons, dites i diàlegs, i 
il·lustrar contes sonorament. 
o Tireu i feu rodolar pilotes dins de l’aigua. 
o Escolteu com sona l’aigua dins del globus.  
o Escolteu quin so fem quan petem globus d’aigua. 
 
�  Sensacions : 
o Tacte: 
�  Piqueu amb la mà plana sobre l’aigua. 
�  Removeu l’aigua amb les mans d’un costat a l’altre. 
�  Feu remolins. 
�  Esquitxeu amb els dits. 
�  Feu les activitats anteriors amb recipients amb aigua a diferents 
temperatures. 
o Gust: Tasteu aigua amb una mica de sal, sucre, llimona, taronja, menta... 
o Olfacte: Oloreu aigua de roses, menta, farigola, de diferents flors... 
o Vista: Tenyiu aigua de diferents colors, il·lustreu una audició amb 
aquarel·les... 
 
Tal com s’ha dit en començar aquest apartat de propostes didàctiques, us hem 

fet suggeriments i us hem donat idees que podeu portar a la pràctica, si us 

convenen, o bé podeu treballar i crear les propostes que cregueu oportunes per 

a cada grup d’infants. 
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6. Vocabulari i glossari 
 
 
6.1. Termes musicals  
 
Cànon: Composició en la qual una mateixa melodia és interpretada per 

diverses veus que entren successivament. 

 
Concert: Obra en què un instrument o més d’un dialoguen amb l’orquestra. El 
terme va aparèixer a finals del segle XVI. 

 
Forma: Estructura d’una obra musical que es tipifica segons les parts musicals 
contrastades entre si. 

 
Frase musical: Melodia coherent en si mateixa dividida en dos períodes: 
pregunta-resposta. 

 
Melodia: Successió de sons amb entitat i personalitat pròpies. 

 
Ritme: El ritme és l’ordre i la proporció en l’espai i el temps. Organitza i divideix 
el temps per mitjà d’accents i valors mètrics. 

 
So: Sensació que produeix a l’oïda la vibració d’un cos transmesa per l’aire. 

 
Temps: Els temps o moviment és la velocitat mitjana d’execució d’una obra 
musical. 

 
Textura musical: És la combinació de diversos elements que sonen alhora i 
cada un hi té una funció especial. Les textures musicals poden ser molt 
diverses: melodia i acompanyament, homofonia, contrapunt... 
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Timbre: És el so característic de cada veu, instrument o objecte sonor. Tot 
sovint es defineix el timbre com el color del so.  

 

 

6.2. Instruments  

 

VEU 

Família: 

VENT 

Característiques: 

La veu és un instrument de vent que es compon de tres parts principals: els 
pulmons, que proporcionen l’aire necessari; les cordes vocals, dos petits 
músculs situats al coll que en passar l’aire vibren i produeixen el so, i la caixa 
de ressonància, que amplifica aquest so que es compon de tot el cos, però amb 
més importància del cap i el pit. Les veus humanes es divideixen en diferents 
tessitures (de greu a més aguda) per a home (baix, baríton, tenor i contratenor), 
i per a dona (contralt, mezzosoprano, soprano i soprano lleugera). 

 

PIANO 

Família: 

CORDA PERCUDIDA AMB MECANISMES 

Característiques: 
El piano és un instrument molt complet i expressiu. El seu so es produeix per 
mecanisme de percussió: uns martellets accionats per les tecles percudeixen 
les cordes. Les tecles són de fusta recobertes d’ivori, les blanques, i de banús, 
les negres. Un teclat té set octaves i quart, unes 87 tecles. 

 
VIOLÍ 

Família: 

CORDA FREGADA 

Característiques: 

El violí es toca amb un arc encordat amb crinera de cavall i, com la resta de la 
família de corda fregada, té quatre cordes i la caixa de ressonància de fusta té 
una forma característica amb les dues obertures simètriques en forma d’efa. És 
el més agut, petit i popular de la família d’instruments de corda fregada. 
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CLARINET 

Família: 

VENT DE FUSTA 

Característiques: 

Instrument de llengüeta de canya simple construït de fusta de banús, amb 
claus, palanques i anelles metàl·liques. 

 

 
 

6.3. Compositors  

 

CALDARA, Antonio 

Venècia o Pàdua,1670 - Viena, 28/12/1736 

NACIONALITAT 

Italiana 

ÈPOCA 

Barroc venecià 

OBRES PRINCIPALS 

Peces per a piano 

Sonates de tres moviments 

32 misses 

74 òperes 

Nombroses serenates 
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ROSSINI, Gioacchino 

Pesaro, 1792 - París, 1868 

NACIONALITAT 

Italiana 

ÈPOCA 

Romanticisme 

OBRES PRINCIPALS 

Òperes bufes i serioses: 

Il turco in Italia 

Guillem Tell 

El barber de Sevilla 

La Cenerentola 

Stabat Mater 

COMENTARI 

Des que va néixer, va viure en un ambient musical, fet que encara va afavorir 
més el seu do natural per a la música. Als 22 anys ja era el compositor més 
popular d’Itàlia, amb un estil musical emparentat amb l’Escola Napolitana, però 
revestit d’una inquietud nova que es fa palesa en un ritme trepidant, 
l’exageració dels elements còmics i un elegant sentit melòdic. 
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SCHUMANN, Robert 

Zwickau, 8/6/1810 - Endenich (a prop de Bonn), 29/7/1856 

NACIONALITAT 

Alemanya 

ÈPOCA 

Romanticisme alemany 

OBRES PRINCIPALS 

Papillons 

Carnaval 

Estudis simfònics 

Escenes d’infants 

Kreisleriana 

Fantasia 

Centenars de lieder 

Quatre simfonies 

Concert per a piano 

Concert per a violoncel i orquestra 

COMENTARI 

Qualificat com el més romàntic de tots els músics, Schumann sobresurt en el 
piano, en la producció de lieder i en les seves aportacions en l’àmbit harmònic i 
estructural. 
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FRANK, César-Auguste 

Lieja, 10/12/1822 - París, 9/11/1890 

NACIONALITAT 

Belga 

ÈPOCA 

Romanticisme (segona generació) - Inici impressionisme 

OBRES PRINCIPALS 

Simfonia 

Poemes simfònics: Psyque 

Variacions simfòniques per a piano i orquestra 

Obres per a piano 

Sonata per a violí 

Quintet 

Oratoris 

COMENTARI 

Inventor de la sonata cíclica, basada en un principi segons el qual els temes 
són recognoscibles en cadascuna de les parts independentment de l’estructura. 
La seva música està influenciada per l’academicisme i l’impressionisme naixent 
i es caracteritza pel lirisme, el respecte a les tradicions i el cromatisme del qual 
es serví constantment. La seva obra va influenciar els compositors francesos 
de l’època. 
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BRAHMS, Johannes 

Hamburg, 7/5/1833 - Viena, 3/4/1897 

NACIONALITAT 

Alemanya 

ÈPOCA 

Romanticisme 

OBRES PRINCIPALS 

Uns 300 lieder 

Sonata per a violoncel i piano 

Rèquiem alemany 

4 simfonies 

Vals vienès 

Danses hongareses 

Música pianística  

COMENTARI 

Inicis autodidàctics. Va fer diverses gires com a pianista i després com a 
compositor per Europa. No és considerat com un innovador pel seu refinat gust 
per l’ordre i el classicisme, hereu de la música de Haydn, Beethoven i Schubert, 
tot i l’originalitat del tractament del material tradicional. 
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DEBUSSY, Claude 

Saint-Germain-en-Laye, 22/8/1862 - París, 25/3/1918 

NACIONALITAT 

Francesa 

ÈPOCA 

Impressionisme (creador d’aquest estil) 

OBRES PRINCIPALS 

Prélude à l’après-midi d’un faune 

Òpera Pelléas et Mélisande 

Nocturns 

Música de cambra: sonates, quartets... 

Música per a piano: preludis, estudis... 

COMENTARI 

El seu estil és inclassificable i innovador. Se’l considera un autèntic 
impressionista per la fantasia, el magnífic tractament orquestral, l’originalitat, el 
caràcter excepcional i la lluminositat de les melodies, la llibertat en la 
transformació de les lleis de l’harmonia (tot ignorant-ne les convencions) i la 
creació d’una nova tècnica pianística. 
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RAVEL, Maurice 

Ziburu, 7/3/1875 - París, 28/12/1937 

NACIONALITAT 

Francesa 

ÈPOCA 

Impressionisme i neoclassicisme 

OBRES PRINCIPALS 

La Valse 

Bolero 

L’enfant et les sortilèges 

Concerts per a piano 

Música de cambra vocal i pianística 

Pavana per a una infanta morta 

Jocs d’aigua  

COMENTARI 

És un dels més grans orquestradors de tots els temps. Se l’associa, amb 
freqüència, amb Debussy per la influència que en va rebre en els seus inicis, 
però aviat destaca pel seu estil, el tractament del material sonor i un caràcter 
antiromàntic. 
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STRAVINSKY, Ígor 

Oranienbaum (Sant Petersburg), 18/6/1882 - Nova York, 1971 

NACIONALITAT 

Russa 

ÈPOCA 

Neoclassicisme 

OBRES PRINCIPALS 

L’ocell de foc 

Petruska 

La consagració de la primavera 

Història d’un soldat  

COMENTARI 

Deixeble de Rimski-Kórsakov i personatge que es relacionà amb Pablo 
Picasso, se’l considera un gegant de la música escènica. Té una extensa 
producció d’un centenar d’obres que es poden classificar en tres períodes: rus, 
neoclàssic i serial; tot i això, és un compositor difícil de classificar, ja que es 
distingeix per una trajectòria independent de la resta i es caracteritza per un 
estil propi. 
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GINASTERA, Alberto 

Buenos Aires,11/4/1916 - Ginebra, 25/6/1983 

NACIONALITAT 

Argentina 

ÈPOCA 

Nacionalisme i neoexpressionisme 

OBRES PRINCIPALS 

Ballet Penambí 

Danzas argentinas 

Ballet Estancia 

Sonata per a piano núm. 1 

Quartet per a corda núm. 4  

Òpera Bomarzo 

COMENTARI 

La seva producció es classifica en tres períodes: nacionalisme objectiu, 
nacionalisme subjectiu i neoexpressionisme (s’acosta a la forma dodecafònica, 
i integra aspectes de la composició aleatòria i microtonal). 
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BERNSTEIN, Leonard 

Massachusetts, 1918 - Nova York, 1990 

NACIONALITAT 

Americana 

ÈPOCA 

Segle XX 

OBRES PRINCIPALS 

Simfonia Jeremiah 

Oratori Kaddish 

The age of anxiety (amb motius jazzístics) 

Musicals: On the town, Wonderful town, West side story... 

COMENTARI 

Se’l defineix com un home d’una gran humanitat en una història d’èxit americà. 
Va ser un músic d’un gran carisma i va gaudir de popularitat al llarg de la seva 
carrera. Volia ser un músic en el millor sentit de la paraula i ho va aconseguir, 
fou director, compositor i educador. 
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VILA, Mariona 

NACIONALITAT 

Catalana 

ÈPOCA 

Segle XX-XXI 

OBRES PRINCIPALS 

Regals (òpera) 

Estellessianes 

Misantrop, el musical 

Portraits 

Cantates infantils  

COMENTARI  

És una compositora catalana actual que ha compaginat la tasca pedagògica 
amb el cant i la composició. En aquest camp, ha realitzat nombrosos encàrrecs 
per a solistes, editorials, discogràfiques i un gran nombre d’entitats i institucions 
públiques. La seva producció musical comprèn camps tan diversos com la 
música infantil (material pedagògic, publicacions i discos compactes), música 
vocal i de cambra, música per a cinema, arranjaments i música original per a 
produccions teatrals. Ha obtingut diversos premis de composició i té publicades 
obres vocals i instrumentals. Ha estrenat nombroses obres, entre les quals cal 
destacar l’òpera Regals, estrenada l’any 2002, a la sala Fabià Puigserver, del  
Teatre Lliure, de Barcelona. Ha estat impulsora i directora tècnica de l’Escola 
d’Òpera de Barcelona i actualment compagina la faceta creativa amb la direcció 
de l’Escola de Música del Palau de Barcelona. 
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6.4. Estils  

 

BARROC 

Segles XVII i XVIII 

El Barroc va néixer a Itàlia, però es va difondre ràpidament per Europa. És una 
època musical llarga. El Barroc es caracteritza per la seva grandiloqüència i 
grandiositat. El moviment posterior, el Classicisme, recupera la claredat i 
proporció antigues (Grècia i Roma) i valora pejorativament l’estil Barroc com a 
carregat, ostentós, artificiós i poc natural. En canvi, en entrar el Romanticisme 
(segle XIX), l’estil Barroc és revalorat com a ric, complex i ple de simbologies, i 
s’hi prioritzen els sentiments. 

Pel que fa al context social, la monarquia absolutista i l’església són els motors 
de la música. El músic i el compositor es consideren com uns servents més de 
palau. 

En la música barroca, destaca la intensitat emocional amb la llei de contrastos: 
contrast en la intensitat, canvis de tempo, contrast en el timbre (s’utilitzen cors 
a vuit veus)... En pintura, s’observa la tècnica del clarobscur.  

La doctrina dels afectes estableix les bases per representar les passions i els 
sentiments en música (certes tonalitats representen determinats sentiments o 
estats d’ànim). 

S’imposa el sistema harmònic vertical basat en la melodia acompanyada o el 
baix continu. 

S’introdueix la mesura o el compàs amb les línies divisòries. 

Les formes musicals predominants són la sonata de cambra i da chiesa, el 
concerto grosso, l’òpera, la suite i l’oratori.  

Els instruments es perfeccionen, i la figura del lutier pren importància 
(Stradivarius).  

Els principals compositors són: 

Alemanya: Bach, Telemann, Händel i Pachelbel. 

Itàlia: Scarlatti, Corelli, Monteverdi, Albinoni i Vivaldi. 

Anglaterra: Purcell. 

França: Lully, Couperin, Charpentier i Rameau. 

 

 

ROMANTICISME 

Segle XIX 

Neix a Alemanya inicialment com a moviment literari i comprèn tot el segle XIX. 
En paraules de l’escriptor E. T. A Hoffmann, “la música és la més romàntica de 
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totes les arts”. Es comença a parlar del concepte de l’art per l’art. La música es 
considera la més romàntica pel seu grau d’abstracció, ja que no està lligada a 
la materialitat com altres arts (pintura, escultura...), i per la gran capacitat de 
transmetre i deixar captar l’expressivitat. 

Els compositors també s’interessen per les altres arts (literatura o filosofia), i 
destaca el paper de les dones que els donen la rèplica. 

En el Romanticisme, s’esdevé una reforma radical del llenguatge musical per 
expressar la subjectivitat, l’exaltació dels sentiments i la passió. La temàtica 
musical es centra en l’expressió del jo íntim i en mons i temps llunyans (l’edat 
mitjana, orient...). 

S’utilitzen els temps extrems, el rubato, els canvis rítmics que prescindeixen del 
compàs. 

La melodia és l’element més important, adopta tota mena de caràcters i a 
vegades s’inspira en temes populars. 

El timbre s’enriqueix molt gràcies als avenços tècnics aplicats als instruments i 
al gran desenvolupament de l’orquestra. 

El concepte d’harmonia s’amplia moltíssim al servei de l’expressió. 

Es crea una forma breu nova: el lied, que consisteix en la lliure elaboració 
musical d’un poema per a solista vocal i piano. El lied és el reflex de la unió 
entre poesia i melodia. 

En la música instrumental, destaca la forma simfonia, que es va cultivar 
transcendint totes les normes clàssiques (Mendelssohn, Shumann, Brahms, 
Bruckner). I apareixen noves formes instrumentals com l’impromptu, el 
divertiment, el nocturn o la fantasia. També, derivat de la simfonia, apareix el 
poema simfònic amb un sol moviment i forma lliure que segueix un argument o 
programa, no amb un esperit descriptiu, sinó suggeridor. 

Berlioz estableix les bases de l’orquestra moderna i l’orquestració pren una 
gran rellevància. 

El piano, la veu i l’orquestra són els instruments romàntics predilectes per als 
quals s’escriuen antigues i noves formes lligades a la literatura, ja sigui per 
mitjà de la paraula o evocant elements poètics. Tots tres es presten al lluïment 
virtuós dels intèrprets (virtuosisme). 

Itàlia és el país pioner de l’òpera, que coneix la seva esplendor en aquesta 
època. 

Els principals compositors són els següents: 

L.v. Beethoven, F. Schubert, H. Berlioz, F. Mendelssohn, R. Shumann, F. 
Chopin, F. Listz, P. Txaikovski, C. Frank, C. Saint-Saëns i A. Bruckner.  

Pel que fa als compositors d’òpera, els principals representants són: 

G. Rossini, G. Donizetti, V. Bellini, G. Verdi, R. Wagner, G. Puccini i G. Bizet. 
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IMPRESSIONISME 

1880-1920 (segle XIX-XX) 

Impression, soleil levant (1872) és el títol del quadre de Monet que ha donat 
nom a aquest moviment artístic.  

Gabriel Fauré, deixeble de Saint-Saëns, es considera el precursor de 
l’impressionisme musical. L’any 1888 Erik Satie va escriure petites peces 
musicals per a piano de forma trencadora i amb uns títols sorprenents (Tres 
peces en forma de pera, Gymnopédies...). 

L’impressionisme musical importa escales, ritmes i instruments d’altres cultures 
(pentatonia, ritmes jazzístics, gongs de Bali...), busca en els orígens 
occidentals els antics modes grecs i eclesiàstics, i inventa procediments com 
l’escala de tons. 

Debussy va escriure moltes obres basades en poemes i pintures dels grans 
poetes francesos i pintors impressionistes. 

La música impressionista va dirigida a tots els sentits, i reflecteix i descriu 
atmosferes de tots els àmbits sensorials (perfums, textures, fred...); per això, 
dóna al timbre (el color de la música) una importància primordial. 

La font d’inspiració tant plàstica com musical sol ser la natura, entesa  com una 
impressió subjectiva captada en un instant i recordada vagament. Els temes 
escollits sovint són elements mòbils de la realitat (l’aigua, els núvols...) o bé 
d’altres que per si mateixos són immòbils, però que canvien per l’acció que la 
llum o el temps hi exerceixen. 

L’impressionisme suposa la primera ruptura del llenguatge musical. La línia 
melòdica es fragmenta, però sense arribar a trencar-se. En la textura s’utilitzen 
noves escales melòdiques (orientals) i acords inusuals. La música s’entén com 
una forma sonora i es prioritza el timbre del so. La instrumentació i 
l’orquestració prenen una gran importància. 

Alguns exemples de música impressionista són: 

- Quadres d’una exposició (1874), de Módest Mussorgski, que va compondre 
impressionat pel tema avantguardista i la tècnica pictòrica d’una exposició de 
Victor Hartmann. Uns quants anys més tard (1922), Maurice Ravel va 
instrumentar els Quadres d’una exposició, originalment per a piano, amb els 
instruments de tota l’orquestra. 

-Bolero, de Maurice Ravel (1875-1937), també és un clar exemple de la 
utilització del timbre, en aquest cas acumulativa. 

-Els planetes, de Gustav Holst (1874-1934). 

-Sirenes, de Claude Debussy. 
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SEGLE XX 

En parlar de la música del segle XX, cal notar que, en aquesta època, els estils 
es multipliquen (impressionisme, expressionisme, futurisme, nova objectivitat, 
descobriment del folklore...), se succeeixen de manera ràpida i, fins i tot, 
esdevenen simultanis. Aquesta circumstància fa difícil situar un estil dins d’una 
estètica concreta. 

NEOCLASSICISME 

1818-1939 

El neoclassicisme va consistir en un retorn a la música clàssica, en especial a 
la barroca. El punt de partida es marca el 1917 amb la Simfonia clàssica de 
Serguei Prokófiev. El principal representant i compositor d’una gran influència 
és Igor Stravinsky com també ho és Maurice Ravel. La música neoclàssica es 
caracteritza per un desig d’objectivitat i concisió; les obres neoclàssiques 
parteixen d’un model musical ja existent i se substitueixen les grans formes 
musicals: simfonia o sonata clàssica per formes barroques més simples (suites, 
tocates i concerti grossi). 

DODECAFONISME 

1874-1951 (primera meitat del segle XX) 

La música dodecafònica neix a l’Escola de Viena, fundada per Arnold 
Schönberg, Anton Webern i Alban Berg. 

El dodecafonisme va ser obra d’Arnold Schönberg: “He descobert un sistema 
que assegurarà a la música alemanya la primacia durant dos-cents anys més.” 

La tècnica dodecafònica consisteix a utilitzar els dotze graus de l’escala 
cromàtica sense cap relació jeràrquica entre ells. El compositor escull una sèrie 
formada per dotze sons de l’escala cromàtica i ordenats d’una manera 
determinada. Un cop escollits, aquests dotze sons han d’aparèixer sempre en 
el mateix ordre; no obstant això, es pot trencar l’ordre aplicant els mètodes de 
retrogradació (llegint-los al revés) i la inversió o el mirall (canviant el sentit dels 
intervals).  

L’Escola de Viena ha tingut molts seguidors a tots els països; per exemple, 
Stravinsky va utilitzar aquesta tècnica en algunes obres. 
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8. Fitxa tècnica i repertori 

 
8.1. Fitxa tècnica  

 
Intèrprets 
 Xavier Castillo    clarinet 
 Jordi Coll    violí 
 Lluís Cussó    piano i veu 
 Maia Planas    veu 
 Marina Rodríguez   piano i veu 
 Mariona Vila    veu 
 
Concepte i direcció musical  

Mariona Vila 
 
Direcció escènica 

Lluís Cussó 
 

Disseny i realització dels efectes d’aigua 
Xesco Morros 
 

 
 8.2. Repertori  
 
 
1. Jeux d’eau (fragment)     M. Ravel 
2. Noninó        Popular mallorquina. Arr.: 
M. Vila 
3. Vals núm. 1, op. 39     J. Brahms 
4. La plus lente      C. Debussy 
5. Pregón       Lletra: R. Alberti / Música: 
M. Vila 
6. Cançó de l’aigua      Lletra i música: M. Vila 
7. Sonata per a violí i piano    C. Frank 
    (fragment del 2n temps) 
8. Duetto buffo di due gatti     G. Rossini 
9. Olles, olles (versió 1)     Popular catalana. Arr.: M. 
Vila 
10. Olles, olles (versió 2)     Popular catalana. Arr.: M. 

Vila 
11. Concert en sol major per a piano i orquestra M. Ravel 
     (fragment del 2n temps)  
12. Anything goes      C. Porter. Arr.: M. Vila.  

Adaptació del text: G. J. 
Graells 

13. Cànon sobre un tema d’A. Caldara   A.Caldara 
14. Dansa del diable de la suite Història d’un soldat Í. Stravinsky 
15. Fantasia per a clarinet i piano   R. Schumann 
     (fragment del 2n temps) 
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16. Els soldats vénen de França    Popular catalana. Arr.: M. 
Vila 
17. I feel pretty      L. Bernstein. Arr.: M. Vila.  
          Adaptació 
del text: A. Mas Griera 
18. Sonata núm. 1, op. 2     A. Ginastera 
(fragment) 
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9. Programa de mà 

 

Quan es despleguen la cara i el revers del programa Aigua, es pot observar 
una il·lustració completa. És una il·lustració que es distribueix en tres plans. En 
primer terme, hi apareix l’edifici de L’Auditori de Barcelona, i darrere es veuen 
els edificis de la Vila Olímpica, el port i la línia de la platja.  

 

En segon terme, el mar i les onades cobreixen àmpliament la part central del 
dibuix. El cel es dibuixa com una franja a la part superior i acaba aquesta 
làmina.  

 

 

Es poden relacionar aquests tres plans de la làmina amb tres plans sonors. Els 
sons que podem escoltar o que ens suggereix cada ambient: els sons de la 
ciutat, els sons del mar i els sons del cel. També ens permet treballar la relació 
so-silenci: es poden buscar sons (el vent, els vehicles, les onades...) i 
reproduir-los, i es poden buscar coses que fan el silenci (els núvols, la sorra, 
els edificis...). 

És interessant observar aquesta làmina i comentar-la amb els infants. La cara 
restant amb fons blau és plena de lletres que ens expliquen el programa del 
concert que escoltarem, i els músics que interpretaran les peces i els 
instruments que toquen. 

 

Per dins, amb el programa desplegat, veiem un programa que està tot il·lustrat, 
sense text. S’hi mostren diferents imatges del concert (que apareixen en el disc 
llibre) sobre un fons d’aigua amb nenúfars i elements musicals dibuixats. És 
interessant observar-les i situar-les fins a reconèixer-les. La primera pàgina de 
l’interior representa unes mans que remouen l’aigua i evoquen la sensació 
d’estar en contacte amb l’aigua. En les altres dues pàgines, hi ha dibuixats sis 
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moments musicals en forma de gotes d’aigua. Una de les obres representades 
és la cançó de bressol Noninó, on es mostra la imatge d’una mare bressant un 
nadó, i al fons un cel de nit estrellat amb lluna decreixent sobre el mar. La 
imatge de sota correspon al fragment del segon temps del Concert en sol major 
per a piano i orquestra, de Maurice Ravel, i mostra una dona, molt semblant a 
la mare de la cançó Noninó, que sosté la lluna groga i rodona amb la mà i de 
fons hi ha un paisatge de nit. Un altre dibuix il·lustra la cançó Pregón, on 
voleien núvols i globus de colors per un cel clar. Sota d’aquesta imatge, hi 
apareix la d’un músic ben vestit, intèrpret de clarinet, que saluda dalt d’un 
escenari amb cortines vermelles i representa el final de l’obra Fantasia per a 
clarinet i piano de Robert Shumann. Una altra aquarel·la representa la cançó I 
feel pretty de Leonard Bernstein, on una mà masculina ofereix tres gira-sols a 
una dona, de la qual només veiem la mà. L’última imatge són tres gats que 
il·lustren el Duetto buffo di due gatti de Gioacchino Rossini. 

 

És convenient relacionar la música amb les imatges (del disc llibre, del 
programa) per facilitar el reconeixement de les músiques del concert amb els 
elements i les imatges que hi apareixen (globus, lluna, gats...). 

 
 
 
 
 

10. Enllaços a pàgines web 

 

A continuació, teniu una sèrie d’enllaços a pàgines web relacionades 
directament o indirectament amb els continguts que proposa el concert. 

 

Vocabulari musical sonor. 

http://www.xtec.es/rtee/cat/teledmus/vocabulari/vocabulari.htm 

 

Diccionari de compositors clàssics. 

http://www.karadar.com/index.php/es/biografias-de-compositores.html  
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Dibuixos d’instruments. 

http://www.xtec.es/trobada/musica/index.htm 

 

Propostes musicals a primària: instruments, agrupacions instrumentals, La 
flauta màgica.... 

http://www.edu365.cat/primaria/muds/musica/index.htm 

 

 

 

 

 
 
 


